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Editorlerden « From Editors

Bu Sayida

Yayin hayatina “Edebiyatta Hayvan Arastirmalar1” dosyasiyla baslayan Nesir, ikin-
ci ve bu kez dosya konusuz sayisiyla okurlarini karsiliyor. Farkli tlirlerde yazilmis,
Ozgiin ve nitelikli birgok c¢alismay1 bir araya getiren ikinci sayimiz alti arastirma
makalesi, bir ¢eviri makale, bir arastirma notu, bir elestirel deneme, bir kitap deger-
lendirmesinden olusuyor.

Ikinci sayimizda Didem Arvas, “Paralel Evrenden Onceki Son Cikis: Sincapl
Gece’de Ortiilii Kadin Temsilleri” yazisinda Cem Akas’m Sincapli Gece romaninda-
ki ortiilii kadin temsillerinin barindirdig1 anlat1 stratejilerini ¢oziimlilyor ve bu temsil-
lerin kiiltiirel cinsiyet meselesini Tiirkiye baglami igerisinde nasil konumlandirdigini
tartistyor. Azade Seyhan’in “Beyond Aesthetic Theory: Consolations of Art and Poetry
in Romantic Criticism” baglikli yazisi ise Alman romantik elestirmenlerin moderni-
tenin etkisiyle ortaya ¢ikmaya baglayan politik, felsefi ve ahlaki problemlerle nasil
bir karsilagsma yasadiklarini incelerken ayni zamanda bu karsilagmalarin bugiinkii
diinyayla iliskisini de kuruyor. Ikinci sayimizda Elif Sezer Aydinli “Osmanli Dénemi
Hikaye Kitaplarinda Kolektif Yazarlik” ¢alismasiyla 18. ve 19. yiizyillarda tiretilmis
kahramanlik hikayelerinin yazmalar: tizerinden o déonemdeki yazarlik bigiminin ve
yazma eyleminin okurlari da kapsayan kiimiilatif yapisini ortaya koyuyor. Eren Yil-
dirim “Santimantal Bir Miintehir: Seymour Glass’in Intiharinm ‘Psikolojik Otopsi’
Teknigiyle Incelenmesi” yazisiyla odagi Amerikan edebiyatma tasiyor. Bu yazida
Yildirim, J. D. Salinger’in farkli kitaplarinda okurun karsisina ¢ikan Seymour Glass
karakterinin intiharina psikolojik otopsi teknigiyle yaklasarak hem Salinger’in edebi
iretimine yeni bir bakis getiriyor hem de bu okuma araciliiyla intihar kavraminin
ontolojik kapsamini tartismaya agiyor. Sevim Yilmaz Onder ve Aslthan Biiyiikse-
kerci “Seyh Ali’nin Ta’birndme’sinde Riiya Tiirleri ve Hayvan Motifleri” yazisiyla
Seyh Ali’nin Eski Anadolu Tiirk¢esiyle yazdigi tabirnameyi inceliyorlar. Bu metin-
deki tabirlerin igerdigi hayvan motiflerinin bir yandan titiz bir dokiimiinii yaparlarken
bir yandan da hayvanlarin riiya tabirlerindeki olasi islevlerini tartigiyorlar. Yasemin
Yilmaz Yiiksek’in “Miige Iplik¢i’nin Cocuk ve ilk Genglik Romanlarinda Altkiiltiir
ve Disavurumcu Sanat” yazisi ise Miige Iplik¢i’nin Yalanci Sahit ve Komiir Karast
Cocuk romanlar1 tizerinden su¢ ve go¢ gibi toplumsal sorunlarin resim ve miizigin
diliyle kurguya nasil dahil edildigini disiplinlerarasi bir okumayla ¢oziimliiyor, alt-
kiiltiir kavramiyla sanatin disavurumcu 6zellikleri arasinda iliskiler kuruyor.

Ikinci sayida ayrica Gregor Schoeler’in iinlii Abbasi edibi Cahiz’in dénemin okur
kitlesi i¢in eserler kaleme aligini inceleyen “Writing for a Reading Public: The Case
of al-Jahiz” baglikl1 yazisinin Tiirkce ¢evirisi yer aliyor.



Mehmet Kuru’nun “Ezop Alla Turca: Tanzimat Oncesi Déneme Ait Ezop Tercii-
melerinin Kiiltiirel Ceviri Baglaminda Incelenmesi” baslikli arastirma notu devam
etmekte olan ve Ezop terciimelerini kiiltiirel ¢ceviri baglaminda incelemeyi amaglayan
projenin one ¢ikan sonuglarini paylastyor.

Bu say1yla birlikte dergimizde hayata gegirdigimiz yeni bir kategori var: elestirel
deneme. Bu kategori araciligiyla akademik dergilerin baskin yazi 6zelliklerine uyma-
yan, bununla birlikte kigkirtic1 soru ve diisiinceler ortaya atan, edebiyat arastirmalari
alanindaki akademik {iretimlerin kendi dilini, {islubunu, yontemlerini de yeniden
diistinmesine vesile olabilecek yazilara yer vermek istiyoruz. Bu kategorideki ilk yazi
ornegini sunan Ozgiir Taburoglu, Bilge Karasu anlatilarindaki hayvan temsillerini
oteki ve madun kavramlarini 6ne ¢ikararak anlamaya galisiyor.

Ikinci sayimizda ayrica Suat Baran’m Asuman Susam’m A¢ikliga Dogru (2021)
kitabr lizerine yazdig1 bir kitap degerlendirme yazis1 bulunuyor.

Nesir, ikinci sayistyla ayn1 zamanda editoryal yapilanmasini da daha dogru sekilde
kurgulama ve ¢esitlendirme ¢abasini siirdiiriiyor. Bu nedenle alan editorliigii uygula-
masini baglattik. Diinya edebiyatlari ve edebiyatla kesisim i¢erisindeki farkl disiplin-
lerde uzmanlagmis alan editdrleriyle dergimize génderilen makalelerin ilk elden daha
yetkin degerlendirilme imkanini elde ettik. Nesir ailesine katilan alan editorlerimize
bu vesileyle tekrar tesekkiir ediyoruz. Bunun yaninda bu sayida emegi gecen yayin
ve danigma kurulumuza, yazar ve hakemlerimize siikranlarimizi sunuyoruz.

Son olarak, iigiincii sayisin1 “Utopya/Distopya” dosya konusuna ayiracak Nesir’in
edebiyat arastirmacilarinin bu konudaki nitelikli ve 6zgiin ¢aligsmalarin1 1 Agustos
2022 tarihine kadar bekledigini hatirlatmak isteriz.

Kaan Kurt ve Esra Nur Akbulak
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Iclal Didem Arvas

Paralel Evrenden Onceki Son Cikis:
Sincapli Gece’de Ortiilii Kadin Temsilleri

Oz

Bu yazi Cem Akas’in Sincapli Gece (2017) romaninda basortiilii karakterlerin
kimlik temsillerine atanan birbirinden farkli anlamlari anlati etigine dayanarak
aciklamaktadir. Basortiisti, Tiirk romanlarinda kadinin 6z imgesi ve yazarlarin
kendi politik duruslarini ifade ettikleri bir sembol kullanimi olan temsili arasindaki
sinir olarak incelenmistir. Buna bagh olarak, kadin ana karakter, bast acik olmanin
modern dncesi yasam seklini birakmak ve modernlik idealine erismek i¢in bir kriter
olarak gosterildigi bir¢ok fiziksel, psikolojik ve ruhsal asamadan gegmek zorundadir.
Bununla birlikte Emine gibi diizen bozucu karakterleri yansitmak i¢in seferber edi-
len farkli anlat1 stratejileri, kadin temsilinin kendisinde olan problemlerin yalnizca
kronolojik ilerlemedigini, bir¢ok dinamigin bunu i¢ ayrimlara agik hale getirdigini
gostermektedir. Bu anlamda basortiisii, problematik bir kimlik olarak temsili kiiltiirel
cinsiyet konusunu agmistir.

Anahtar Kelimeler

edebi temsil, ortiilii kadin kimligi, anlati etigi, kiiltiirel cinsiyet, Cem Akas

Abstract

This paper explores the different meanings attributed to the identity of hijabi woman
as represented in Cem Akas’s novel Sincapli Gece (2017) in terms of narrative ethics.
The hijab used to be examined as the boundary between a woman’s self-identity
and how it is represented in Turkish novels that function as a symbol for writers to
manifest their political positions. This symbolic role requires the woman protagonist
to get through mental, physical, and psychological stages that introduce unveiling as
the criteria for abandoning a premodern lifestyle and attaining the modern ideal. The
different narrative strategies employed for subversive women characters like Emine
(Sincapli Gece) suggest that the problems of representation do not solely progress
chronologically, but multiple dynamics make this open to inner differentiation. In this
sense, the problematic identity of the hijab unfolds cultural gender issue.

Keywords

representation of character, hijabi women’s identity, narrative ethics, cultural gender,
Cem Akas
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Sincaph Gece'de Ortiilii Kadin Tasvirleri

Giris

Bu yazida Sincapli Gece nin fiitiiristik diinyasinin merkezinde duran bagortiilii karak-
terlerin hangi bakis agilariyla yansitildigi yakindan izlenerek ortiilii kadin kimliginin
bu roman yoluyla temsil edilmesinin iirettigi anlam iizerinde durulacaktir. Bu tiir bir
anlamlandirma yoluyla kadinlarin kendi sesleri ve duruslar1 olmasinin hangi sartlara
baglandiginin goriiniir kilinmasi hedeflenmektedir.

Bu yaziin niyeti dogrultusunda ortiinmeyi deneyimleyen kadinin edebiyatta ve
siyasette var olma arzusunun tezahiirii olan temsil arayiginin miimkiinatini sorgu-
lamak, ortii gibi anlam bakimindan asir1 yiiklii bir sembolii katmanlarina ayirmayi
gerektirmektedir. Bu katmanlar temelde ideolojik, cinsiyet¢i ve sinifsal boyutlariyla
ticli bir sacayag listline oturur. Bugiin 6rtiinme meselesinin seyrinin farkli yonlere
gitmesi dolayisiyla benim buradaki tercihim yakin ge¢miste ayrimciliga maruz kal-
mis Ortlilii bir kadin karakter degil, kartlarin basortiilii kadinlardan yana dagitildig:
bir dliinyada yasayan Sincapli Gece romaninin bagkahramani Emine oldu ¢iinkii onun
gibi bir karakterde kadinin belki de en ¢ok faillestigi anlardan birini tespit etmenin
hem kadinlarin bir kismina tanman imtiyazli 6zgirliigiin sinirlarin1 hem de simgesel
iktidarin siddetini ayn1 anda goriiniir kilan kusursuz bir 6rnek olusturacagina inani-
yorum. Bu noktada beni endiseye sevk eden Emine’nin tesettiirle iligkisini anlama-
ya calisirken onun Ortiisliniin Tiirkiye nin sosyo-politik ortamin1 belirleyen imalari
iizerinde fazladan durmak ya da bu imalarin eski ve yeni ¢atismalar hakkinda ne
soyledigine bakmanin bilyiik anlamda iktidar manevrasini ve buna karst koyan kadin
miicadelesini gdzden kacirmak tehlikesini barindirmasi ihtimaliydi. Ote yandan
tesettiirlin toplumsal tarihimizde nasil algilandigini géz ard1 eden bir okuma yaparak
kadmlig1 bir yasam tarzi kilan mekanizmalar karsisinda Emine’nin marjinal bir 6rtii-
li karakter olarak ortaya cikisini hakkiyla degerlendirmek imkansizdir. Bu sebeple
okudugunuz yazida ben bu riski goze alarak romanin kurmaca diinyasinda yasayan
karakterleri meydana getiren unsurlarin Tiirkiye’deki sosyo-politik ortamla iliskisini
hesaba katan ve bu tertibatin kadinin temsili baglaminda ac¢tig1 etik meseleye odakla-
nan baglamsal bir okuma yapmay1 sectim.

Cem Akas’in Sincapli Gece (2017) romaninda baskahraman ve anlatic1 vasfiyla
Sincapli Gece’nin odaginda Emine durur. Emine, ortiilii bir kadin tarafindan yapil-
diginda marjinal karsilanabilecek “ot igmek™ten evlilik dis1 cinsellige kadar pek ¢ok
eylemle basortiisiine raptedilen toplumsal sinirlara meydan okuyan bir karakterdir.
Bununla birlikte Emine gibi kadin temsillerinin Tiirk romanina sekdiler bir kanaldan
girebilmesi i¢in yakin tarihte neredeyse her on yilda bir gergeklesen askeri darbeler
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gibi toplumda krize yola agan pek ¢ok acili deneyimin yasanmasi gerekmistir. Kadi-
nin Ortlistiniin Tiirkiye’deki tarihi esas itibariyle Osmanli ve Cumhuriyet’in kurulu-
suna kadar gotiiriilebilecek bir gelenegi olan siyasi hamle hazirliklarinin tarihidir.
Toplumsal bellekte yer etmis mesrutiyet, cumhuriyet gibi yonetim degisiklikleri,
toplumsal krizler ve darbeler gibi pek ¢ok siyasi kirllma esnasinda ortiilii kimlige
doniik isleyen bir sorunsallastirmadan séz edilmektedir. Bu baglamda edebi alanda
rastlanan “faillikle malul” ortiilii kadin karakter tipolojisi de biiyiik 6l¢iide Tiirki-
ye’nin politik/kamusal ortaminda ve egemenlik yapilarinda siklikla giindeme gelen
bir mesele olarak bedene yapilan ve buna belli bir bigim ve anlam vermeyi amagla-
yan giyim normunun bir yansimasi olarak okunmaktadir.’

[k olarak Tanzimat déneminde kamuoyu éniinde tartigilan “Kadmin Kurtulusu”
meselesi dogrudan tesettiirle ilgili olmasa da gelenekgilerle yenilikgiler arasinda ideal
vatandag temsiline dair heniiz keskinlesmemis soyut bir sinir1 tayin etmeye baglamis-
tir.> Bu soyut sinir cumhuriyetin erken donemlerinde somut bir nitelik kazanarak ¢ar-
saf ve peceye yonelik olarak uygulanan reformlarla peceyi yeni kadinlik modelinden
arindirmistir. Sonraki dénemlerde kadinin sadece yiiziiniin degil baginin agikliginin
da idealize edilmesi s6z konusu olmustur. Ozellikle millilesme ve cagdaslasma siireg-
lerinin kol kola yiiriidiigii ve kadin miicadelesi hareketine yon veren aktdrlerce dini
inangtan arinmak ve arindirmanin Aydinlanma'nin 6n sart1 kilindigi modern Tiirk top-
lumuna gegis siirecinde ideal kadin kurgusuyla Tiirk kimliginin Miisliiman ve Batili
kimlikten farkinin ortaya koyulmasi hedeflenmistir. Bu politikalar sonucunda ortiilii
kadin imaj1 ideal Tiirk kadini kimliginden ayirt edilmis ve oryantalist soylemin etki
alaninda belirlenmeye baslanmistir. 1960°lardan itibaren ortiilii kadinin kamusal alan
talebiyle ortaya ¢ikmasi ve goriinlirliigliniin artmasi basortiisiiniin kat1 bir bigimde
yasaklanmasini glindeme getirmistir. Bu gelismeyle birlikte 1970’11 yillarin ortasin-
da ortiilii kadinin varligi yasal olarak ilk kez “dini bir kisve” seklinde tanimlanarak
yasakli kimlik hitkmiine girmistir.’ 1910°dan 1960°1ara kadar agirlikli olarak gelenek-
sellik ve modernlik ikileminde tartisilan “tesettiir meselesi” ile bu donem sonrasinda
laiklik ve dindarlik baglaminda tartisilan “basortiisii meselesinin” gidisati degismis,
kamusal alan sinirlamalariyla diger ifade bigimlerinden “ayrilmig” ve yasaklanmugtir.

Boyle bir tarihsel siirecin sonunda yasanan 28 Subat darbesi* tiirban sGylemiyle
birlikte kadinlarin bir kismiin yagsam hiirriyetinin kisitlandigi yasake¢1 bir dénemi

1 Ahmet Sait Akgay, Bellekteki Huriler (istanbul: Okur Kitaphgi, 2012), 65.

2 Ramazan Albayrak, Mesrutiyet Istanbul’'unda Kadin ve Sosyal Degisim (istanbul:
Yeditepe, 2002), 42.

3 Murat Aksoy, Basértiisii-Tiirban: Batililasma-Modernlesme, Laiklik ve Ortiinme
(fstanbul: Kitap, 2006), 23.

4 1995 genel secimini takip eden siirecte Refahyol hiikkiimetinin géreve gelmesiyle bir-
likte Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal agidan oldukca hassas bir doneme girilir. 28 Subat
stireci olarak adlandirilan bu donemde zaman zaman kisisel ifade kapsaminda sayilan

14 Nesir 2(Nisan 2022)



Sincaph Gece'de Ortiilii Kadin Tasvirleri

temsil eder. Makbul vatandaslik teamiillerinin kitaplara dokiildiigii her darbe done-
minde oldugu gibi 28 Subat siirecinde de bagortiisiiniin simgeledigi Miisliiman
otekilik toplumsal baglarin kutuplagsmasini tayin edecek bir etki alanina ulasir.
Ornegin, drtiinme meselesinde tiirbanli kadini béliicii bir provokatdr ve rejim aley-
htar1 bir ajan olarak tanimlayan nefret sdylemine ge¢is yapilmig olmasi kullanilan
sOylem dilinin farklilastiginin bir gostergesidir. Politik sdylem alanina yoénelik bu
tiir miidahaleler Mesrutiyet doneminden itibaren “kadinin kurtulusu” polemigiyle
kadinin egitimi modernliginin 6l¢iisiiniin ne olmasi gerektigi sorusu ¢ergevesinde
tartisilan ve ekseriyetle kadin kimliginde doniisiim talebini 6ne g¢ikaran “tesettiir
meselesi”nin Cumhuriyet déneminde yasak¢1 bir sdylemle beraber “bagortiisii mese-
lesi”ne doniistiigiinii, son doneme gelindigindeyse agiktan yapilan ayrimciliklarin
kaynagini olusturan “tiirban meselesi” olarak nitelendirildigini ortaya koyar.’ Bu
anlamda Ortlinme meselesinin siyasi tarihindeki kirilma ve doniisiimlerin kadinin
edebi temsilinin seyrindeki dalgalanmalarla ortiistiigii sdylenebilir. Ortii {izerin-
den harekete gecirilen ideolojik ve sinifsal temelli toplumsal ¢atisma dinamiginin

ozgiirliikler askiya alinir. 28 Subat 1997°de tam Islamci iktidar devletin basina gegmeye
hazirlandig1 sirada gergeklestirilen “postmodern” askeri darbesi bu gidisatin oniinii keser.
Bu noktada askeri bir miidahalenin yasanmasimin gerekgesi olarak Islamer iktidari temsil
eden Necmettin Erbakan’in istifaya zorlanmasina karsin tasfiye edilememesi gosterilmis-
tir. Fakat Islami iktidarin 6niinii kapatmaya yonelik yapilan miidahale, Islamc1 sermaye-
nin biiyiimesiyle baglantili olarak sembol isimlere ve gruplara yonelir. Bu anlamda en
biiyilik fatura basortiilii kadinlara kesilir ve ortiilii kadinlarin tiimii bagortiisiine getirilen
yasaklarla kamusal alandan filtrelenir. 1970’lerden beri devam eden ve her gelen siyasi
iktidarla birlikte bir yasak, bir serbestlik biciminde isleyen kamusal alandaki kilik kiyafet
uygulamalartyla kamusal alanin smirlar1 Cumhuriyet tarihinde goriilen en genis kapsa-
miyla havaalanlarini, belediyeleri ve hastaneleri de i¢ine alacak sekilde yeniden tanim-
lanir. Bu yasaklara mesruiyet kazandirmak icin basortiilii kadinlart gizli rejim diigmant
olarak yaftalayan otekilestirmeci kimlik politikalar1 ortiilii kimligi yasakli ve istenmeyen
bir vatandas temsiline, bir persona non grata’ya doniistiiriir. Dindar erkekten farkli olarak
yasakli kimligiyle yalnizlastirilan Miisliiman kadinin hissettigi hayal kirikligi bu donem-
den sonra edebi alanda iiretilen kadin anlatilarini farkli bi¢cimlerde etkiler. Murat Aksoy,
Basortiisti-Tiirban, 45.

5 “Kadmin kurtulusu” tartigmasi ilk kez Tanzimat doneminde yapilmaya baglanmis-
tir. Mesrutiyet doneminin siireli kadin yayinlarini inceleyen bazi ¢aligmalar bu dénemin
sonlarina dogru bu mecrada yapilan tartigmanin tesettiirii de kadin hiirriyeti baglaminda
sorunsallastirmaya baslamis oldugunu tespit ederler. Cumhuriyet doneminde, 6zellikle
1970’te gergeklesen askeri darbe sonrasinda basortiisii yasaklarinin ilk kez yiiriirliige
sokulmastyla tesettiir meselesi “basortiisii” sdylemiyle ifade edilmis, 28 Subat (1997)
darbesi sonrasinda “bagdrtiisii meselesi” ekseriyetle “tlirban” {izerinden yasaklanmistir.
Hiilya Osmanagaoglu, Feminizm kitabi, Osmanli’dan 21. Yiizyila Se¢cme Metinler (Istan-
bul: Dipnot, 2015), 32-66.
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cinsiyetci bir yone dogru evrilisi edebiyatta ve siyasette bugiline kadar yapilmig olan
kadinlik tanimlarin1 yeniden gézden gecirmeyi liizumlu kilar.

Bayle bir tarihsel baglamin ¢cocugu olan Emine de kendini tabi olarak “tlirbanli”
bir kadin olarak tanimlamaktadir. “Smaze” adli bir bilisim sirketinde beyin dalgalari-
n1 saptayabilen, beyin aktivitesini farkli renk ve sekillerdeki 11k haleleriyle gosteren
teknolojik bir oyuncak tasarlamis olan Emine gilinlimiiziin sik CEO figiiriinii temsil
etmektedir. Emine’nin icad1 olan mindy® insanlarin beyin kapasitesi/becerilerini gor-
memizi saglayan bir fotograf makinesidir ve asil meziyeti kendine 6zgii olan insan
ruhunun igerigini, yansittig1 151k haleleriyle desifre etmesidir. Mindy, bu yoniiyle
medikal alanda kullanilan EEG (Elektroensefelografi) teknolojisiyle beyindeki elekt-
rotlarin aktivitesini goriintiileyen aracglar hatirlatsa da muadillerinden fark: sundugu
teknolojinin tibbi bir durum tespiti yapmaya degil, eglence amagli bir kullanima
hizmet etmesidir. Bu teknolojinin diinya genelinde yayginlasmasi ve gekilen resim-
lerin sosyal mecralarda paylasilmasiyla viral hale gelen re-mind fotograflarinda bir
gariplik oldugu fark edilir. Cekim yapildig: sirada orada olmayan “halesiz” insanlar
resim karelerinde belirmeye baslarlar. Ilk basta nedeni bir tiirlii belirlenemeyen bu
karisiklik tiim diinyada kullanilmaya baslanan cihazla ilgili biiyiik bir skandala yol
acar. Emine, Mindy’nin mucidi olarak bu sizintinin nereden kaynaklandigini tespit
etmeye calisirken bir anda kendini, resimlerin kendilerine zarar verdigini sdyleyen
“halesiz”lerin liderlerinden birinin yaninda bulur. Oysa Emine’nin olaylara miidahil
olmasiin sadece kendisinin bildigi bir sebebi vardir. Halesizlerin bagini ¢geken Refik,
Emine’nin gonliinli ¢elmistir. Refik’in halesizlerin bulundugu boyuttan “fotograflar
bizi 6ldiirliyor” mesajini yollamasiyla Emine Refik’e ulagsmay1 bagarir ve Emine’nin
de yardimiyla “halesizler” denilen insanlarla bu boyutta yasayan insanlar arasinda
bir miicadele baglar. Romanin omurgasini ortaya ¢ikaran bu miicadele baslangicta
iki boyut arasindaymis gibi goriiniir. Ancak romanin sonunda siirpriz bir sekilde bu
savagin aslinda iki boyut arasinda degil, bu diinyada, teknoloji yanlilariyla teknoloji
karsitlart arasinda gectigi ortaya ¢ikar. Yeniden tanimlanan ¢atigmanin taraflar1 ara-
sindaki miicadelenin sonucunu belirleyecek olan her iki tarafa da esit mesafede duran
cevreci aktivistlerdir.

Emine’nin yasadigi diinya yonetici elitin tamamen degistigi ve burjuvalasan
Islamc1 kesimin giiclenerek laik sinifi yerinden ettigi paralel bir diinyanm iz diisii-
miinii temsil eder. Tahmin edilecegi gibi bu paralel diinya Tiirkiye nin bugiiniiyle
iliskilenen yapiyla ahenk icerisinde kadinin drtiinmeyi deneyimlemesine engel teskil
edecek degil, olanak saglayacak bigimde tasarlanmistir. Bununla birlikte romanda-
ki tiim ana karakterler; bu diinyanin i¢indekilere sagladigi imkanlar, bu imkanlarin
kullanim1 ve bu kullanim neticesinde yasananlar yasadigimiz diinyadaki birtakim
olasiliklarin gergeklesmesi ihtimaline dayandirilir. Ruth Ronen’in dedigi gibi Sin-
capli Gece “olasiliklar diinyasindan birini secip gergekligi bunun iizerine” bina

6 Sincapli Gece’nin diinyasinda mindy nin kurulan paralel gergekligin bir metaforu
oldugunu s6éylemek miimkiindiir.
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eder.” Romanda tahayyiil edilen her ne kadar yasadigimiz hakikat zemininden uzak,
fiitiiristik bir diinya gibi goriinse de bir ayag1 daima yere basan bir bi¢imde kurgulan-
mistir. Gliciinii potansiyel gerceklesme olasiligindan alan Sincapli Gece’deki diinya
bu haliyle ne iitopya ne de distopyadir. Hi¢ kusku yok ki, bu yasadigimiz diinyaya
paralel her an gerceklesebilecek, gerceklesmek ihtimali olan bir diinyadir.

Emine de bu diinyanin tepesinde yer alan kentli, egitimli, statli sahibi olan basor-
tilli kadinlardan birini temsil etmektedir. Geceleri peruk takip cinselligi vurgulu,
bambaska bir kadina donlisen Emine ve Emine’nin ormandaki karavaninda tek
basma yasayan hipster arkadagi Rumeysa ve is partnerleri Biisra ile Mebrure hem
birbirlerinden hem de bugiinkiinden farkli ortiilii kadin profilleridir. Bu kadmlarin
ortiilii kimlikleriyle siirdiirdiikleri farkli yasamlarina ragmen mevcut gergeklige teget
gegmeyen meselelerinin olmasi onlari yeni bir hakikat zemininde tahayyiil edebilme-
mizi miimkiin kilar. Ornegin; ¢alisanlarinin {istiinde kurdugu baskiya bakilirsa Meb-
rure eril tahakkiimiin yalnizca erkeklerin benimsedigi bir hiyerarsi aract olmadiginin
ayakl1 kanit1 gibidir. Rumeysa ge¢misinde Mebrure gibi iktidar diinyasini temsil eden
bir kadinken kisa zaman once iktidar hevesinden vazge¢mis, bambagka bir hayata
yelken acarak goniillii bir ¢evreci olmustur. Emine ise yaptig1 ve heniiz yapmadigi
tercihlerle bu iki kadin profilinin tam ortasinda durmaktadir. Onun aradaligi dinin
uhrevi boyutu ile diinyevilik arasinda kalmigliktan degil, var olusunu maddilestiren
bir etik ikileminden kaynaklanmaktadir. Aktivist arkadasi Rumeysa’dan ve teknoloji
kargitlarindan etkilenerek insanlarin ruhlarini sattiklar: kapitalist bir diinyaya hizmet
ettiginin farkina varan ve bu sistem igindeki roliinli sorgulayan Emine i¢in benmer-
kezcilik ile digerkamlik arasinda bir durus belirlemek tercihten 6te bir zorunluluk
haline gelmistir.

Gercekligin Emine’de Zuhur Etmesi

Fantastik bir romanin gerceklige karsi tavrini belirlemek gibi gii¢ bir isin altindan
kalkmanin en bilinen yolu anlatinin temsil ettigi gercekligi karakterlerin inandirici-
liklart iizerinden test etmektir. Bunun i¢inse kuskusuz sanatsal/edebi temsil ile kimlik
arasindaki iliskiyi saglayan kurucu unsurlara odaklanmaya ihtiyag¢ vardir.

Her seyden once felsefi bir kavram olan “temsil” (representation), “gerceklik”
kavramiyla ve gergekligin sanat eserinde nasil temsil edilecegiyle iligkilendirilir.
Gergeklige ulasip ulasamayacagimiz ya da gerceklige hangi yolla; duyularla mu,
akilla m1 yoksa tecriibeyle mi ulasacagimiz veyahut gercekligi dil aracilifiyla temsil
etme olanagi tartismali soru(n)lardir. Aristoteles’in (2010) Poetika’sinda “dil aracili-
g1yla taklit eden sanat” olarak tanimlanan edebiyatin dis gergeklikle iliskisi her daim

7 Ruth Ronen, Possible Worlds in Literary Theory (UK: Cambridge University Press,
1994), 181.
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sorgulanmistir.® “Kurmaca ile gergeklik arasindaki iligski nasildir, kurmaca gercek
olan1 ne kadar gosterir (yansitir, aktarir vb.), bu iliskiler yumaginda edebiyatin ara-
c1 olan dilin 6zellikleri nasil sekillenir?” tiiriinden sorular1 ¢ogaltmak miimkiindiir.
Boylesi sorularla ugrasan edebiyat disiplini i¢inde elestiri de benzeri sorular1 metin-
lere yoneltir ve bu baglamda eserler incelenirken kimi zaman belirli kriterler aranir.

Bu kriterlerden biri de Wayne C. Booth’un (2010) {inlii ¢calismas1 Kurmacanin
Retorigi adl1 galigmasinda belirttigi gibi gerceklige kars: adil bir tavir almaktir: “Bazi
elestirmenler romanin ger¢eklige adil davranmasini, hayati dogru yansitmasini, dogal,
gercek ya da capcanli olmasim sart kosarlar. Digerleri romani1 bozulmusluklardan,
sanatsal olmayan unsurlardan, pek insanca 6gelerden arindirmak ister.””” Booth’un
sozlerinden de anlasildig1 gibi sanatsal medyumlarla yansitmanin (gorsel sanatlar,
edebiyat vb.) gerceklige karsi bir tavir almasi kaginilmazdir.

Mezkiir kriterlerden hareketle anlatida dilin kullaniminin ve gergeklikle kurulan
iligkinin karakterin temsili ile kimligi arasindaki bag: kuran ve karakteri inandirici
kilan unsurlar oldugu anlasilir. Emine’nin kimliginin temsili agisindan hayati 6nem
tastyan hikayenin gectigi toplumsal gerceklik bize yakin tarihte kadinlara yonelik
tektiplestirmeci politikalarin bir devlet gelenegi halinde siirdiiriildiigiinii gosterir. Bir
baska deyisle Akas’in romanimin Tiirkiye’nin sosyo-politik tarihine, siniflar arasin-
daki ¢atigmaya, dzellikle de dindar/sekiiler kesim arasindaki yasam tarzi ¢atigsmasina
yaptig1 gondermeler ve bu ¢atigmanin karakterlerin tizerinde biraktigi etkiler roma-
nin gerceklikle iligkisini kurabilecegimiz temel anlatisal unsurlaridir. Bunlar ayni
zamanda bireysel anlamda kisinin hareket alanini etkileyen sosyal normlar tarafindan
bigimlendirilirler. Niliifer G6le’ye gére modernist segkinler tarafindan etik ve estetik
paydada medeniyet ithali olarak s6z konusu normlarin (Bati medeniyeti normlar1),
giindelik hayat pratiklerinin (dilin kendisi, performatif bedensel teknikler ve sekiiler
mekanlarin olusturulmasi) ve kendilik (self) tanimlarinin habitus diizeyinde aktarilip
benimsenmesi, didaktik olmasini saglayan nedendir.!® Giindelik hayatin bu tepeden
inme, normatif degerlerle yeniden kurgulanmasi ve bunun 6tesinde dinin, tiim diin-
yevi alanlar1 kapsayan mevcut akiskanliginin siyasi miidahalelerle higbir sinira riayet
edilmeksizin kontrol altina alinmasi, sonug itibariyle bugiinkii dini yasayis1 etkileye-
rek tarifi zor bir din algisinin agiga ¢ikmasina yol agmugtir.!!

8  Aristoteles, Poetika — Siir Sanati Uzerine (Istanbul: Is Bankas1, 2010), 7-81.

9 Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction: Second Edition (Chicago: Chicago Univer-
sity Press, 1999), 42.

10 Sekiilerizmin Katolik Bati’daki ya da Bat1 dis1 baglamlardaki uygulamasini 6rnekle-
yen Tiirk tipi diyebilecegimiz kadar kendine 6zgii bir bigim alan “laiklik”’te sekiilerligin
farkli bir yogunluk ve hayatin biitiiniinii belirleyici bir nem kazandig1 gdézlenir. Niliifer
Géle, Modern Mahrem (Istanbul: Metis, 1991), 55-56.

11 Necdet Subasi, Giindelik Hayat ve Dinsellik, (Istanbul: iz, 2001), 167.
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Bu tarifi zor din algis1 Sincapli Gece’de siirdiiriilen Islami yasam tarzini belli bir
noktaya kadar agiklamaktadir. Islami burjuvanin hakimiyet sagladig1 bir gelecekte
gegmesine, bunun alametifarikasi olarak neredeyse biitiin kadin karakterlerin ortii-
lii olmasina ragmen romanda kurulan diinya Islami bir diinya degildir. Bu diinyada
yasayan Islami burjuva daha ziyade sekiiler ortamin sartlarina demirlemis gibidir.
Gegmiste toplumsal kesimler arasinda dindarlik-sekiilerlik gibi yasam tarzi farkli-
liklarindan kaynaklanan bir miicadele yasandigina dair izlere rastlansa da hikayenin
anlatildig1 baglamda bu durum g¢oktan tarih olmus ve bdylece iktidar sahasindaki
siniflandirmay1 degistiren farkli sermaye tiirlerine de alan agilmistir. Ortaya ¢ikan bu
tablodan mevcut ¢atismanin yon degistirdigi ve kiiltiirel, cinsiyet¢i, dinl ayrimlarin
Otesine tagindig1 sonucu ¢ikarilabilir. Emine, tek bagina yasayan, bedeninin tasarru-
funun yalnizca kendisine ait oldugunu diislinen ortiilii bir kadin olarak bu diinyada
ayakta kalmakta zorlanmaz.

Ancak digaridan boyle gériinen Emine’nin hayatina yakindan bakildiginda bunun
aceleci bir yorum oldugu da anlasilacaktir. Zira Emine’ye sunulan diinyanin imkanla-
r1 ve onun bu imkanlar1 sonuna kadar kullanmay1 bilen dirayetli karakteri, onu ortiilii
kimligiyle 6zgiirce yasayan bir karakter kilar ancak bu onun zaman zaman kadinlig:
iizerinden bedeller 6demeye devam etmedigi anlamina gelmez. Karsisina ¢ikan bazi
erkeklerin Emine’ye kars1 tavirlar1 yasam alaninin donemin iktidar yapilarina gore
belirlendigini ortaya doker. Madalyonun diger yiiziinde beliren bastirilmis imgesi
Emine’yi sadece gercekei degil ayni zamanda problematik bir karakter kilmaktadir.
Bu problematigin temelinde Emine’nin ortiilii goriiniirliigiiniin belirli bir ideolojinin
teminatt gibi goriilmesi yatmaktadir. Nitekim kadinin vatandas-birey olarak algi-
lanmasini saglayan biiylime/kimlik olusturma motifini modernlesmeyle, ortiiyii ise
kadin karakterin modern kimlik kazanmadan 6nceki premodern haliyle iligkilendiren
gorme bigimi Tiirk toplumunda kadinin edebiyat ve gerceklik karsisinda her daim
nesnelestirme bilinciyle tahayyiil edilmesine yol agmustir. Fakat tam da Tiirk kimli-
ginde makbul olan ve olmayan vatandasi ayrimlayan 6l¢iiniin tesettiir olmasindan,
bu uyumsuzluk ve bu sembollestirmeden dolay1 ortiilii kadinlar toplumda cinsi-
yetei, sinife1 ve ideolojik bir kanaatlerden beslenen kiiltiiriin niivelerini gostermek
bakimindan digerlerinden daha yetkindirler.

Gegmisten bugiine gelen kadin bedeninin toplumlarin ahlaki diizenlerini insa eden
bir metafor olarak algilanmasinin tarihi yeni degildir. Basortiisiiniin “gdze ¢arpan”
kategorisine alinarak devasa bir gosterge haline getirilmesi, kiiltiirel farkliligin
Bati’nin Aydinlanma modelinden diglanmasi nedeniyle medeniyet miicadelesinin bu
tek simgede toplanmis olmasiyla baglamistir. Daha sonra oksidentalist-Kemalist-Is-
lame1 sdylemlerin oryantalizmden ve birbirlerinden 6diing aldiklar: semboller, kadin-
1181 bir yasam tarz1 olarak sunan ideallestiren ya da otekilestiren bir ¢erceveye hapse-
derek ortiiyii karmagik bir anlam ytikiiyle isaretlemistir. Bu bakisin hedefinde ortiilii
olma-olmama halinin 6tesinde bedeni denetim altina almak vardir. Dolayisiyla basor-
tiistinlin “gbze ¢arpan” kategorisine alinarak devasa bir gosterge haline getirilmesi,
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kiiltiirel farkliligin Bati’nin Aydinlanma modelinden dislanmasi nedeniyle medeniyet
miicadelesinin bu tek simgede toplanmis olmasindan kaynaklanmaktadir.'?

Bu noktada basvuracagim Meyda Yegenoglu’ nun Somiirgeci Fantaziler: Oryanta-
list Séylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark (2012) adli ¢aligmasi ortiilii ve 6teki kadinlik
algistm sdmiirgeciligin sundugu tarihsel perspektif 1s18inda inceler. Ortiilii kadin
oOtekilestiren bakigin Kemalist Garbiyat¢ilik sdyleminin Sarkiyatcilik sdyleminden
6diing aldiklariyla nasil iliskilendigini ve bu baglamda neyin neyi i¢ine aldigini sor-
gular.”® Yegenoglu, calismasinda Said’in oryantalizm teorisini feminist bir okumayla
gelistirir ve Edward Said’den ilhamla “Dogu’nun Dogululastirilmasi™ siirecinde,
Islami &teki ile ilgili genis ve biitiinliiklii bir bilgi kiitlesi olustugundan bugiin Bat1’da
¢ok sik kargilagilan Miisliiman kadin imajinin ortaya ¢iktigini tespit eder.'* Yegenog-
lu’nun gosterdigi noktalar 1s1¢inda bu imajin igeriginin genel kadinlik kategorisinden
her daim ayirt edilerek modernizmle bu imaj arasinda asal bir karsithk kurulmus
oldugu soylenebilir. Bu baglamda bize, 6tekini; farkli, tikel ve normdan sapma ola-
rak isaretlemenin bizzat iktidarin ve diglamanin bir sonucu oldugunu gosteren post
kolonyal elestiri olmustur.

Kimlik Arayisindaki Bir Karakter: Emine

Bugiiniin Tiirkiye’siyle kurdugu siki fiki bagdan kaynaklanan nedenlerden dolay:
Islami sosyete &zelinde yapilan diinyevilik tartismalarinin diginda kalmasi ihtimal
dahilinde diistintilemeyecek bir karakter olan Emine’nin kimlik arayisinin baglangi¢
noktasina donersek “su toz kaldirarak gelen spor araba benim” diyen ses ona aittir.'
Islami burjuvanin yasadig1 statii degisiminin heniiz intibak edilmekte oldugunu haber
veren bu ses, liiks yasam standardinin dindar kadin i¢in dnemli bir statii sembolii
héline gelmis oldugunu vurgular: “Hafta sonu ilizerimde rahat seyler, siyah Diesel
jean, Kandinsky ttirban”.'® “Basimda grafitili sahane bir tiirban var. Disiik bel kot.

12 Nilifer Gole, Modern Mahrem, 12.

13 Meyda Yegenoglu (2012), ortiilii kadina dair bugiin ve gegmiste yapilan temsillerin
sOmiirgeci baglamla iliskisini agiklarken insanin bilgi ve tecriibeyle fethettigi mitik doga-
nin yerini ikame eden cinsel ve kiiltiirel farkin eklemlendigi pegeye isaret eder. Ortiiniin
somiirgeci tarihteki konumu i¢in kuramsal derinlikteki bir tartisma i¢in bkz. Yegenoglu,
Meyda Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler: Oryantalist S6ylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark
(istanbul: letisim, 2012), 23-89.

14 Edward Said’den aktaran Meyda Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler, 190-311.

15 Cem Akas. Sincapli Gece (Istanbul: Can, 2017), 11.

16 Akas, a. g e., 36.
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Beyaz, uzun kollu bir bluz”."” Emine’nin kendine bakisini yansitan bu sahneler
ayn1 zamanda Ortlinme deneyiminin onun diinyasinda buldugu karsiliklar1 da ifsa
eder. Gole’nin taktikler dedigi giyim pratikleri, sekiiler olmadigini ortiinerek ifade
eden kadinin ortiinlin geleneksel kodlartyla yargilanmamak i¢in paradoksal bigimde
modern kadinin simgesi olan pantolon gibi giysiler giymeye yoneltir.'® Bu davranigin
altinda yatan psikolojik nedenlerden biri de kamusal alandaki 6teki kadinlardan ayri-
lirsa 6zglirliglini kaybedeceginden korkan kadinin duydugu endisedir. Cihan Aktas
bu baglamda marjinallikten kurtulma psikolojisi ile sik gdriinme istegi arasinda bir
bag kurar: “Ozellikle kentlerden baslayarak, kiiciik yerlesim birimlerine dogru genis-
leyen bu modayla uzlagsma ve topluma ters diigmeme gibi belirleyiciler ile ‘kapan-
ma’ anlayisiin, agik kadinlara tesettiiriin de ik olabilecegini gosterme gayesi” ile
savunuldugunu belirtir."” Bir tesettiir giyim marka sloganinin “giyinmek giizeldir”
olmasi bu durumun basortiilii kadinlar tarafindan ne 6l¢iide i¢sellestirildiginin somut
bir 6rnegini teskil eder. Bu sloganin laik kesimin tepkisini ¢eken yan anlamlarini bir
tarafa birakirsak aciga vurulan istegin séylemsel diizeyde kodlanmis bir “herkesle”
6zdeslesme oldugunu gorebiliriz. Dolayisiyla bagvurulan taktikler, dayatmanin kisi-
nin zevkine ve estetik tercihlerine kadar niifuz eden fasizan bir baskiya doniistiiglinii
gostermesi bakimindan elzemdir. Kadinlarin agiklik ve kapalilik durumlarini bir
“taktik” olarak kullanmalar1 ayn1 degerler etrafinda dénen bir diinyanin gercegidir:
“Bir gece, basimda uzun perugum, Nisantasi’'ndaki barlardan birinden ¢ikiyorum,
Akaretler’den asagi yercekimine binerek yuvarlaniyorum”.?® Clau de Pierlot’dan
siyah bir tayt, siyah bir mini etek, siyah Jil Sander Navy bluzumu giyiyorum. Kizil,
dalgali perugumu takiyorum. Geceye ¢ikiyorum™.?! Ayni taktik tersi durumlar igin de
gegerlidir: “Bogazkesen yolunda denetim (alkol) varmig. Donerken tlirbanimi bagla-

mayl1 unutmayayim bari”.??

Michel de Certau la perruque olarak ifade ettigi taktiklerin “kendini diizenleyen
ozerklik alanin korunma arac1” oldugundan bahseder.”* 28 Subat Tiirkiye’sinde tiirban
kargimiza 6zerklik alanini koruyan 6nemli bir strateji olarak ¢ikar ancak o donemde
hakim kiiltiiriin digsaridan gelen “baskisina” karsi savunma mekanizmasidir.>* Niliifer

17 Akas,a. g e, 77.

18 Nazife Sisman, Kamusal Alanda Bagsértiiliiler: Fatma Karabiyik Barbarosoglu’yla
Séylesi (Istanbul: Timas, 2004), 122.

19 Cihan Aktas, Tanzimat tan Giiniimiize Kiltk Kiyafet ve Iktidar: 12 Mart tan 1 Eyliil e
(istanbul: Nehir, 1990), 160.

20 Akas, a. g e, 57.

21 Akas,a g e, 71.

22 Akas,a. g e., 67.

23 Michel Certau’dan aktaran Niliifer Gole, Modern Mahrem, 33.

24 Ozlem Avecy, Iki Diinya Arasinda: Istanbul’da Dindar Universitesi Gengligi
(Istanbul: Iletigim, 2012), 45
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Gole ortiinme yasagina karsi direnen tiniversitedeki geng kizlarin tiirban yoluyla ken-
dilerine 6zgii 6znel taktikler sergilediklerini belirtir: “Tilirbani ¢ikarmamak konusun-
da gosterdikleri direnisin bu baglamda yasayi ihlal etmek tizere bir parodi isareti ola-
rak — Tiirkiye’deki baz1 iiniversite 0grencisi kizlarin yaptig1 gibi — sapka ya da peruk
takarak bulduklari stratejiler tiirbanin niteligini apagik bir bigimde yansitmaktadir.”*
Yasaklarla yasamaya calisan basortiili kadinlarin taktikleri arttikca Ortiinmedeki
cesitlilik de artar. Bu anlamda tesettiirin bi¢imi bir yandan kolektif 6zneye, yani
Islam’a génderme yaparken, diger yandan da onlar1 sahislarina dzel kilar.

Bu baglamda Emine’nin siirdiirdiigli taktik geregi icki sadece perukluyken
igilebilen bir seydir. Tiirban ise Emine’nin giindelik yasamina ait bir objeyken gece
hayatinda alkol denetimine yakalanmamak i¢in bir zitha doniisiir. Emine’nin erkek
arkadasi Refik ile birlikte olduktan sonra diisen tiirbanini “¢6ziip yeniden baglamasi”
tiirbanli/tiirbansiz kimlikleriyle siirdiirdiigli yasam tarzlarinin ¢atismasindan kendine
nasil bir ¢ikis buldugunu gosteren sembolik bir jesttir.?® Bu yiizden ne zaman arzulari
ile yasadiklar1 arasindaki makas acilsa Emine kilik degistirir. Buldugu ¢6ziim onun
ortiili kamusal kimligi ile 6zel yasami arasindaki dengeyi kuran bir kontrol supabi
gibi isler. Hatta Emine i¢in Ortiinmenin ge¢miste yasaklardan dolay1 kamusal alanda/
okulda/tiniversitede/igyerinin kapisinda basimi agip 6zel yasaminda orten kadinin
baskidan ka¢gmak i¢in bagvurdugunun aksi yoniindeki bir taktik kullanimi oldugu
sOylenebilir. Her ne kadar onun diinyasinda ortiilii bir kadinin kendi tercihleri dogrul-
tusunda giyinmesini engelleyen yasalar olmasa da bagortiilii bir kadinin icki igmesi,
kars1 cinsle yakinlagsmasi gibi tabu sayilan noktalarda ne yapip ne yapamayacagini
belirleyen teamiiller bulunmaktadir ve Emine’nin kararlar iistiinde etkili olmaktadir.
Esas 6nemli olan da budur. Kadinlar giyim kusamlarini ilgilendiren yasaklarla yone-
tilen bir diinyada yasamadiklarina kaniyken bile — farkinda olarak ya da olmayarak
— kagis taktikleri belirlemek durumunda kalabilmektedirler.

Ote yandan kullandig1 6rtiinme-agilma taktiginin ikincil kazanimlarinin farkinda
olan Emine’nin en azindan baglangicta kimliginin bu sekilde ikiye boliinmesine bir
itiraz1 yok gibidir. Ornegin, Smaze’deki is ortamindan bahsederken “aramizda acik
kimsenin olmamasi sirket politikast degil, ama bu konuda pozitif ayrimcilik yapmak
gerekiyor belki de” der.”’” Emine’nin sesi burada ortiliilik-a¢iklik durumunun ve
bu durumun belirledigi sinifsal statii farkinin bilincinde oldugunu vurgular. “Oteki
mahallenin” kadinlarindan bahsederken sesindeki bu ton iyice belirginlesir. Mese-
la Refik’in annesiyle karsilasmak, Emine’de ezilen Miisliiman kimligini hatirlatan
karmagik duygular uyandirir. Daha Adalet Hanim’in oturdugu evin kapisindan igeri
girmeden onu teyakkuza geciren bu eski fakat ezici rekabetin bedenine yiikledigi
elektriktir: “On katli, doksanlar isi, bir zamanlar beyaz olan bir apartmanin dniine

25 Nilifer Gole, Modern Mahrem, 99.
26 Akas, a. g e, 202.
27 Akas,a. g e., 33.
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arabami park ediyorum.” “Kapiy1 basi agik, gencten bir kadin agiyor. Belli ki,
Refik’in annesinin yardimeisi. Nereden belli? Efendim diyor, Cumhuriyet 6gretmeni
edastyla. Ug hecede haddimi bildirircesine”.®

Laik kesimin eski saltanatinin sondiiglinii diisiindiiren ayrintilarla bezeli bu karsi-
lagma adeta bir siifsal/toplumsal doniisiim panoramasidir. Kargilasmanin taraflarin-
dan Emine’nin kapildigi karmagik duygular disa vurmasinin anlatisal islevi, hidayet
romanlarinda sikga islenen bir tema olarak Islami kesimin kendi varligmi yok sayan
iktidar siddetini unutmadigmi asikar etmektir. Bu agidan Emine’nin anlatinin basin-
dan itibaren yasadig1 diinyanin sinifsal-ekonomik gosterenlerini hicbir detay: atla-
maksizin siralamasi sadece obsesifligini degil ayn1 zamanda sinifsal agagilanmisliga
kars1 tepkisini gosteren bir isaret olarak okunmalidir. Tipki ¢alistig1 yeri semboller
iizerinden betimleyen ekonomik iistiinliik gostergelerinin ortaya koydugu gibi: “Tren
gar1 gibi yiiksek tavanli, minimalist, yine de ¢arpici. Duvarda kifi yaziyla yazilmis
labirenti andiran dev bir “Ayet-el Kiirsi” panosu”.? Statii bildiren bu sahneleri ter-
sinden okursak Emine’nin sinifsal {istlinlik gostergeleri olarak algiladigi isaretleri
vurgulamasi, Islami kesimin derinlerdeki korkusunun yeniden ezilen bir sinifin alt
tabakasima donmek oldugunu ag¢iga vurur.

Emine, basortiiniin kadinin 6zglirliigii i¢cin engel teskil etmedigi bir ortamda yasa-
masina ragmen toplumsal cinsiyet meselesinden olduk¢a mustariptir. Bu anlamda
onun girdigi gli¢ miicadelesinin yalnizca ismi degismistir; basortiisii dezavantajhi
bir kimlik olmaktan ¢ikmig ancak baskalarinin kadinliga yiikledigi anlamlar baki
kalmistir. Emine’nin muhatab1 olan teknoloji diigmanlariyla yasadigi gerginlik disa
vurulmayan bir cinsiyetciligin miiphem izlerini acik eder. Iktidar siddeti hiyerarsik
olarak iistlinliik kuramamis Refik ve Taha gibi erkeklerden ziyade Emine’nin iktidar
baronlaryla iliskisinde sezilir. Bir teknoloji karteli olan Sunullah’la diyalogunda ya
da Mindy’deki hatay1 diizeltmesi i¢in ona “son bir sans” tantyacagini sdyleyen Rus is
adaminin ona iistten bakisinda eril iktidarin eziciligiyle karsilagiriz. Nitekim ikilemin
ismi degismis olsa dahi kadinin gercekligi kuran/yapilandiran tahakkiim bigimleri
arasinda se¢im yapma mecburiyeti degismemistir. Okurdan bu noktada beklenense
karakterlerin ontolojisine islemis toplumsal arizalarin cinsiyetcilik ekseninde kilit-
lendigini sezmesidir.

Bununla birlikte Emine’nin bir anda korkup geri ¢ekilmesine sebep olan mecbu-
riyetler onun failligini sarsacak bir giice erisemez, zira o bir kere hiyerarsik diizeni
reddetmis ve kendini iktidar alaninin digina tagimistir. Bunun i¢in her seyden evvel
icerisinde yer aldigi diizen ve bu diizen igerisindeki konumunu sorgulamakla ise
baslayan Emine’nin gegirdigi ruhsal degisim edebi-tarihsel gelenek acgisindan da
0zel bir anlam tagir. Emine’nin kimlik arayis1 daha evvel biiylimenin esigindeki
kadin kahramanin girdigi varolugsal krizi anlatan biiylime romanlarinda yer alan

28 Akas, a. g e, 54.
29 Akas, a. g e, 16.
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(Bildungsroman) “arayis”, “siiriden ayrilma”, ve “ruhsal bir doniisiim ge¢irme” gibi
tematik ozellikleri haizdir. Yeni baglangiclarin esiginde yasanan korkularin, gelecek
endisesi ve rol se¢imlerini kapsayan bu “bliyiime” halinin Sincapli Gece’yi sade-
ce tematik agidan degil ayn1 zamanda tiirsel/bigimsel olarak da belirleyen bir motif
oldugu goriilmektedir.>® Ancak bu tematik 6zelligi elestirel bir yonde biikerek kul-
lanmas1 Sincapli Gece’yi tiirsel olarak kadin biiylime romanlarindan farkl: bir yerde
konumlandirmaktadir. Biiylime temasindaki benzerlige karsin bunu yorumlayisin-
daki fark- lilik Emine’yi faillikle malul edilmis ortiilii bir kadin karakter olmaktan
koruyan ozelligidir.

Bu farki en belirgin anlamda romanin neredeyse ortalarina kadar her sahnede ne
giydigi, nasil bir araba kullandig1, nerede calistig1 gibi likks yasam ayrintilarini pay-
lasan Emine’nin odaginin degismesinde ve degisimin seyrinde hissederiz. Degisen
dikkatiyle birlikte Emine’nin bakis1 zenginlik gostergelerinden kendisine kayar. Kiy-
met olarak gordiigii seyler doniisiime ugrayan Emine nihayetinde konfor alanini terk
ederek ormanda yagamaya karar verir. Dolayisiyla Halide Edip Adivar’in Seviyye
Talip (1911) ve Resat Nuri Giintekin’in Calikusu (1937) gibi didaktik kadin biiytime
romanlarinda ruhsal doniisiimiin ilk basamagi olan “bedensel/bilissel doniigiim” onun
kimlik arayisinin baslangic noktasini teskil etse de gidisat ayni sekilde cereyan etmez.
Etrafin1 kusatan goriinmez tahakkiim ¢cemberini kiran Emine’nin diinyaya bakisin-
da en ufak bir muhafazakarlagsma ibaresine rastlanmaz. Kendi failligini {istlendigi
noktada ideolojik bir savrulustan da kurtulur. Aksine Refik ile birliktelik yasadig:
sahnedeki dominant pozisyonu ve bu esnada diisen basortiisiinii baglayarak sahneyi
terk edisi hegemonik bir diinya diizeni karsisinda nasil mevzilendigini gosterir.

Hikayenin sonunda ugruna miicadele ettigi halesizlerin teknoloji karsit1 fasistler
oldugunu 6grenen Emine tipki romanin adiyla gonderme yaptigi Turgut Uyar’in
“Geyikli Gece” siirinde, siir 0znesinin kavradig: gibi “biz” diye bir gercekligin olma-
digini anlar ve “Sincapli Gece’ye kagar. Emine’nin yasadig1 hayal kirikligi gergekligi
kuran ve yapilandiran sartlar degistiginde bile tahakkiim dongiisiiniin degismedigini
yalin bir bigimde ortaya koyar. Bu sembolik kapanis Emine’nin kimligini krize sokan
kosullanmalarini birakip konfor alanini terk etmesi gibi toplumsal ¢atigsmanin ekseni-
ni belirleyen dindarlik-sekiilerlik ikileminin, ilericilik-gericilik gibi ¢atigmalarin yol
actig1 toplumsal krizlerden ¢ikisin ¢ogulcu ve etik bir bakis ac¢is1 almaktan gegtigine
isaret eder.

30 Biiylimeye adin1 veren Bildung sosyo-tarihsel bir olgu olarak Aydinlanma'nin egitim
ve birey anlayislartyla iliski halinde, igsellikle dis diinya, bireysellikle toplumsallagma,
6zel alanla kamusal alan arasindaki gerilimler i¢inde bigimlenir ve 20. ylizyilin sonlarin-
da edebi alanda dile getirilmeye baslanan “kadin olusum/biiylime romanlari”na evrilir.
Ayrintili bilgi i¢in bkz. Nihan Soyéz, “Cumhuriyet Oncesi Tiirk Edebiyati’nda Kadin
Olusum Romanlar1”. (Yiikseklisans Tezi, Bilkent Universitesi, 2016).
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Kimligin Temsilindeki Ethos: Gerc¢ekcilik

Emine’nin bir karakter olarak portresini incelerken akla gelen bir baska soru da hi¢
kuskusuz Sincapli Gece’nin fantastik diinyasinda bigimlenen herhangi bir karakterin
gerceklikle irtibatin1 kurmanin nasil ve ne dereceye kadar miimkiin oldugu sorusudur.
Fakat bu soru ayn1 zamanda baska bir soruyla, mevcut gerceklik ekollerinin i¢inden
cikmakla Emine’nin bunlar1 nereye dogru evirdigi sorusuyla da iliskilidir. “Karakter
anlatimindaki bilissel ¢eliskiler ayn1 zamanda etik ¢eliskilerdir” diyerek karakterin
inandiriciligini anlat: etigi alanina ait bir unsur olarak degerlendiren James Phelan’a
gore bunu apagik gorebilecegimiz tek bir yer vardir. Burasi “temsilin konvansiyonlar-
la iligkisi yani bu konvansiyonlarin hem kisiler hakkindaki fikirlerle birlikte degisimi,
hem de kisilerin temsilindeki kurgusal tekniklerin degisimidir”.*! Emine’nin temsil
edilmesinin edebiyatin gergeklikle iliskisinde meydana getirdigi degisimi Phelan’in
bahsettigi bu iki asamada da gozlemlemek miimkiindiir. {1k asamada kisiler hakkinda
degisen fikirlerle birlikte anlatinin herhangi bir kimligi, sozgelimi ortiilii kadin kimli-
gini temsil ederken, bu kimligi ilgilendiren doniisiimii yakalayan ya da bunun elestiri-
sini i¢inde barindiran bir karakter kurgulayip kurgulamadig: énemli olur. Bu anlamda
Sincapli Gece gibi ortiiniin kadinin avantajina sayildigi bir diinyay1 tasvir eden bir
anlatinin “ideal kadin1” iktidar odaklari arasinda boliinmiis bir varlik olarak kavramasi
gerceklikle sapasaglam bir iligki kurdugunu gostermektedir. Mevcut gergeklige karsi
elestirel bir tavir alan Emine, Cumhuriyet donemi ve Islamci dénem romanlaridaki
ortiilii karakter tipolojisine de bigane kalmayan, bunun elestirisini i¢inde barindiran
Ozgiin bir karakteristigi one ¢ikartmaktadir. Bunun en 6nemli gostergesi de edebi
eserin karakter temsilindeki durusunu etik bir yaklasimla belirlerken ortiilii kadin
kimligini paranteze alan tarihsel sartlar1 glincel bir bi¢imde kurgulamis olmasidir. Bu
sayede Ortiinme meselesinin tamamen ¢oziilmiis oldugu bir diinyada cinsiyet mesele-
sinin halen var oldugunu ve bir sekilde etki alanin1 stirdiirdiigiinii goriiriiz.

Ikinci agamadaysa sinema teknigi olarak bilinen “kolaj” ve “montaj” gibi yeni-
likei metin kurgulama yontemlerinin romandaki kullaniminin edebi temsil gelene-
gini degisime ugratmasi s6z konusu olur. Anlat1 s6z konusu tekniklerin kullanimiyla
sinemasal bir anlat1 dili tutturur. Zaten “eksiltmeli roman” alt bashigiyla yayimlanan
Sincapli Gece (2017) romanina bu ibarenin diisiilmesinin en temel sebebi, metnin
bastan sona sinema teknigiyle kurgulanmis olmasidir. Ortiilii karakteri kurgulama-
da kullanilan bu yeni teknikler Emine’yi kendi bakisindan dolaysiz ve ¢arpici bir
gerceklikle yansitir. Gergekeiligin anlatidaki kullaniminin bu bakimdan en énemli
etkisi Emine’yi hem Sincapli Gece’nin kurdugu roman diinyasi igerisinde hem de
dis gerceklikle, yasadigimiz diinyayla iliskisi bakimindan kendine 6zgii bir ortiilii
karakter olarak temsil etmesidir. Karakterin inandiricili§i edebi temsil ile ortiilii

31 James Phelan, Living to Tell About It: A Rhetoric and Ethics of Character Narration.
(New York: Cornell University Press, 2005), 12.
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kimlik arasindaki iliskiyi bastan asagi degistirir. Bu bakimdan Emine, Tiirk roma-
nindaki kaliplagsmis, yerlesik ve bir o kadar da hatali ortiilii kadin temsillerine bir

meydan okuma olarak goriilebilir.

Sonuc¢

Tiirk edebiyatinda kadin olgunlagsma anlatilarinin hayati noktasini olusturan vasfin
kadmin ortiiliilligi ya da agikligi olmasi sasirtict gibi goriinse de Tiirkiye’ nin gegirdi-
g1 toplumsal modernlesme deneyiminin toplum miithendisligiyle kuruldugu diisiintil-
diigiinde bu tarihsel seyrin dogal bir sonucu olarak goriiniir. Kadinin modernlesme
deneyiminde iistlenecegi kimlikten sececegi yasam tarzina kadar hayatini a’dan z’ye
belirleyen kilik kiyafet olmustur. Bundan dolay1 kadinin toplumsal kimligi gibi edebi
kimligi de her zaman i¢in modernlige atifta bulunma ve tepki gosterme ekseninde
bir ikileme kilitlenmis durumdadir. Bu anlamda son derece problematik bir kimlik
ortaya koyan Emine’nin akillara getirdigi soru tahakkiim iliskilerinden bagimsiz bir
karakterin yansitilmasinin ne oranda miimkiin olabilecegidir. Ortiiniin sembolize etti-
g1 degerleri ters yiiz eden Emine’nin hikdyesi bu soruyu biiyiik 6l¢lide yanitlamistir.
O, kendi kimlik arayisinda ortiilii kadin kimligini basmakaliplastiran her tiirlii algiya
karst su olguyu acik segik bir bicimde gostermistir: Ortiilii kadin kimligi yekpare
degildir.
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Azade Seyhan

Beyond Aesthetic Theory:
Consolations of Art and Poetry in Romantic Criticism

Abstract

“Beyond Aesthetic Theory: Consolations of Art and Poetry in Romantic Criticism”
aims to illustrate how German Romantic critics confronted the political, philosophi-
cal, and moral challenges at the dawn of modernity and the enduring relevance of their
responses for our times. The concept of time and the problem of its representation
beyond metaphysical systems was a major preoccupation of both Romanticism and
modernity. During the turbulent political and moral crises in the wake of the French
Revolution, the early German Romantics (Friihromantiker) Friedrich Schlegel,
Novalis, and Friedrich Schleiermacher, who collaborated on the short-lived journal,
Athendum (1798-1800), the major theoretical organ of German Romanticism, pre-
sented one of the earliest skeptical responses to the possibility of a first principle
of philosophy. Human mortality generates the experience of being in time, of its
passage, of loss and grief that cannot be cast in philosophical terms and do not belong
to representation, thus precluding their reflection at the level of form. Ultimately,
the burden of representing the unrepresentable, a burden that in Friedrich Schlegel’s
view, emerges from the imperfections of philosophy, falls on art. At the very limit of
representational certainties, art and poetry intimate the unsayable and negotiate the
irreducible spaces between concept and representation. The Athendum represents a
novel mode of critical communication in employing the fragment as a philosophical
form that extends into the work of Nietzsche, Heidegger, and Walter Benjamin. It has
also paved the way to Hans-Georg Gadamer’s hermeneutics and to poststructuralism
by way of Nietzsche.

Keywords

German romanticism, aesthetic theory, modernity, romantic poetry, time in literature
Oz

“Estetik Teorinin Otesinde: Romantik Elestiride Sanat ve Siirin Tesellisi” Alman
romantik elestirmenlerinin modernitenin safaginda politik, felsefi ve ahlaki zorluk-
larla nasil yiizlestiklerini ve yanitlarinin zamanimizla kalici iligkisini gostermeyi
amacliyor. Zaman kavramini ve temsilini metafizik sistemlerin tesinde somutlas-
tirmak hem romantizmin hem de modernitenin baslica ugraslarindandi. Fransiz Dev-
rimi'nin ardindan yasanan calkantili siyasi ve ahlaki krizler sirasinda Alman roman-
tizminin en 6nemli teorik organi olan kisa omiirlii Athendum (1798-1800) dergisi
etrafinda toplanan erken donem Alman elestirmenleri Friedrich Schlegel, Novalis ve

Friedrich Schleiermacher felsefenin kapsayici ilkelerine ilk defa siipheyle bakan bir
ekolii olusturdular. Insanin faniligi felsefi terimlerle ifade edilemeyen ve temsile ait
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olmayan zaman i¢inde olma, zamanin gecisi, kayip ve keder gibi deneyimler iiretir
ve bu deneyimler bigim diizeyinde yansimazlar. Dolayisiyla felsefi sistemlerin temsil
edilemeyeni temsil edememesinin yiikii, Schlegel’e gore felsefenin yetersizliginden
kaynaklanir ve bu yiikiin sorumlulugu siire ve sanata diiser. Temsil yeteneginin sini-
rinda devreye giren sanat ve siir, dile gelmeyeni ima eder ve kavram ve temsil arasin-
daki mesafeyi kapamaya yonelirler. Athendum elestirmenlerinin fragmamn felsefi bir
bigim ve yeni bir iletisim organi olarak gelistirmelerinin etkileri Nietzsche, Heideg-
ger ve Walter Benjamin’in yazilarinda izlerini siirdiiriir ve Hans-Georg Gadamer’in
hermendtigine ve de Nietzsche araciligiyla postyapisalciliga yol agar.

Anahtar kelimeler

Alman romantizmi, estetik teori, modernite, romantik siir, edebiyatta zaman

Resorting to the useful superstition of
dates, we could say that the heroic age of
absolute literature begins in 1798 with a
review Athenaeum, mostly put together
anonymously by a few young men in
their early twenties “proud seraphs,”
Wieland called them among whom the
names of Friedrich Schlegel and Novalis
catch the eye, and ends in 1898 with the
death of Mallarmé in Valvins.

Roberto Calasso, “Absolute Literature™

Also “resorting to the useful superstition of dates,” Isaiah Berlin, the prominent
Russian born British philosopher defines (German) Romanticism as the third, the
last, and the greatest “turning point” in the history of “human thought and behaviour
in Europe.”” He identifies the period between the death of Aristotle and the rise of
stoicism, when men were suddenly conceived of in terms of inner experience and

1 Roberto Calasso, “Absolute Literature,” 171.

2 Isaiah Berlin, “The Romantic Revolution: A Crisis in the History of Modern Thought,”
168.
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salvation, as the first turning point, and the age ushered in by Machiavelli, where
a sharp division between moral and natural values was set, as the second one. By
turning point, Berlin does not mean a solution or solutions to the burning questions
of humanity but rather a radical change in the entire conceptual framework, in which
these questions were posed.

In Romanticism Against the Tide of Modernity by Michael Léwy and Robert Say-
re, originally published as Révolte et mélancholie: Le romantisme a contre-courant
de modernité, the authors maintain that Romanticism did not disappear with the rise
of modernity, nor did it go into decline. It was also not confined to pockets of resist-
ance, since at its core it constituted a critique of modernity. Romantic strategies of
form anticipate a vision for today’s world, where an obsession with instantaneous-
ness and speed and the fear of obsolescence have created widening conflicts with
the thythms of our biosphere. Friedrich Schlegel’s Athenaums-Fragment 116, often
cited as the manifesto of the Frithromantik (early German Romanticism) or Jena
Romanticism,’ projects an uncannily prophetic vision whose implosion is realized in
the modern efflorescence of images and narratives (in cell phone photos and videos,
graphic novels, streaming platforms). When Schlegel refers to romantische Poesie as
a progressive Universalpoesie, his prediction conjures up a triadic image of magic,
metaphor, and montage that negotiate their way through a media ecology, where our
consciousness is diffused by different textual, visual, and aural representations as
forms of techné or art:

Romantic poetry is a progressive, universal poetry. Its aim is not merely to reunite all the
separate genres of poetry and relate poetry to philosophy and rhetoric. It aspires to and
should mix and fuse poetry and prose, originality and criticism, the poetry of art and the
poetry of nature; and make poetry alive and social, and life and society poetical; poeticize
wit and fill and saturate art forms with every kind of solid formative material and animate
them to the beat of humor. It embraces everything that is purely poetic from the greatest
systems of art, which contain within themselves still further systems, to the sigh, the kiss
the poeticizing child breathes out in artless song. ... It can also — more than any other form
— hover between the represented and the representing, free of all real and ideal self-interest
on the wings of poetic reflection and can raise that reflection to a higher and higher power

and multiply it in an endless succession of mirrors.*

3 In German scholarship, early German Romanticism is mostly referred to as Friihro-
mantik (early Romanticism), which makes its members Frithromantiker. This group
included Novalis (Friedrich von Hardenberg), Friedrich Schlegel and his wife Dorothea,
his brother August Wilhelm Schlegel and his wife Caroline, writer Ludwig Tieck, theo-
logian-philosopher Friedrich Schleiermacher, and Friedrich Wilhelm Joseph Schelling.
With the exception of Schelling all contributed to the journal Athendum.

4 F. Schlegel, Kritische Ausgabe, 2: 182. The critical Friedrich Schlegel edition, will be
abbreviated in the text as KA, followed by volume and page number. While the author is
listed as Friedrich Schlegel, the critical edition contains all the other works of the early
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Friedrich Schlegel, who like the other early Romantics was also a cultural his-
torian, referred to the history writer as a “backward-looking prophet” [riickwarts
gekehrter Prophet].” However, as the first part of the fragment quoted here shows,
Romanticism’s notion of life as poetic destiny was nothing short of forward-looking.
At the same time, this visionary thrust in no way aligned with modernity’s relentless
desire to catch up with the future. It is arguably the tension between these para-
doxical desires that created the conditions for the emergence of what Isaiah Berlin
called the last and the greatest turning point in European intellectual history. Lowy
and Sayre, whose Romanticism study draws heavily on German philosophical and
literary works, point to the “fabulously contradictory character” of the Romantic phe-
nomenon, “its nature as coincidentia oppositorum: simultaneously (or alternately)
revolutionary and communitarian, cosmopolitan and nationalistic, realist and fantas-
tic, retrograde and utopian, rebellious and melancholic, democratic and aristocratic,
activist and contemplative, republican and monarchist. . . .

The Frithromantik was neither a school, nor a movement in a strict sense. It
revolved around the critical writings of the early Romantics, who collaborated on the
short-lived journal, Athendum (1798-1800), the major theoretical organ of German
Romanticism. The Athendum, famous for its collection of fragments, intended as
entries into a projected universal encyclopedia, represents a novel mode of critical
communication that extends well into Friedrich Nietzsche’s work and beyond to that
of Walter Benjamin, Ludwig Wittgenstein, and Theodor Adorno. The compendium
that was the Athendaum not only paved the way to Hans-Georg Gadamer’s hermeneu-
tics through the work of Friedrich Schlegel and Schleiermacher but also to poststruc-
turalism by way of Nietzsche’s elaboration on Romantic language philosophy. For
the most part, it was not the German but French critics Philippe Lacoue Labarthe and
Jean-Luc Nancy, and Antoine Berman,” who coming from a poststructuralist tradi-
tion, recovered the critical legacy of early Romanticism that in traditional scholarship
had been given short shrift as a minor literary movement preceding late Roman-
ticism. This recovery was for the most part due to the publication of the critical
Friedrich Schlegel edition, which includes the Athendum, under the editorship of the
late Ernst Behler. However, before this philosophical archive of German literary and
cultural history was restored to scholarship, Walter Benjamin’s doctoral dissertation,

Romantics, published in the Athendum. All translations from German texts in this article
are mine.

5 F. Schlegel, KA 2: 176.
6 Michael Lowy and R.obert Sayre, Romanticism Against the Tide of Modernity, 1.

7 Berman’s The Experience of the Foreign: Culture and Translation in Romantic Ger-
many remains the most comprehensive study on the theory and practice of translation in
early Romanticism.
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Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik® [The Concept of Art Criti-
cism in German Romanticism], had most eloquently brought the Romantics’ critical
reflection on poetics to light.

Let me pose at the outset that I consider early German Romanticism not an era
or an epoch — thus avoiding what Roberto Calasso called the “useful superstition of
dates” — but a critical phenomenon. Its traces and memories are marked by recur-
sive destinies. In the following, I attempt, however briefly, to uncover the dynamic
challenges the Romantic era continues to pose for our time. In this endeavor, the
philosophical problem of representation, the concept of time and the problem of its
representation as major preoccupations of both Romanticism and modernity, con-
stitute the focus of my argument. To provide context, I offer a brief docent’s tour of
early Romanticism’s conceptual frames of reference in German idealistic philosophy,
then focus on tropes of memory, ephemerality, and melancholy and their evolving
forms of aesthetic expression in the Romantic tradition.

Romanticism Against the Tides of Modernity recasts Romanticism as a phenom-
enon, which cannot be reduced to a common denominator, as it appears in multiple
literary versions, informed by different individual and national specificities. How-
ever, Lowy and Sayre ultimately define Romanticism, which in their view defies
analysis, as the critique of modernity, “Romanticism as a world view is constituted as
a specific form of criticism of ‘modernity.””” Equating modernity — not modernism,
which is the late nineteenth century literary and aesthetic analogue of modernity as
period — with the rise of market economy after the Industrial Revolution, is not an
entirely novel approach. Max Weber had already portrayed the principal features of
modernity as a propensity for calculation (Rechnenhaftigkeit), disenchantment of
the world (Entzauberung der Welt), and instrumental reason (Zweckrationalitat). As
these characteristics embody the spirit of capitalism, then Romanticism’s perceived
nostalgia for an idealized past and its enchantment of experience in literary and aes-
thetic expression reveal, if not a critique of modernity in the strict sense, certainly a
resistance to it. While this view of Romanticism contra modernity aspires to highlight
the political and economic directions of the period, it fails to account for the radical
shift in critical sensibilities from poetic mimesis to critical poiesis during the late
eighteenth century, which the political, cultural, and moral crises in the wake of the
French Revolution had given rise to.

The early Romantics’ political aspiration centered on a philosophically and
culturally united land, when at the time Germany, which consisted of twenty-five
different states and Prussia, was nowhere close to nationhood. “The French Revo-
lution, Fichte’s philosophy, and Goethe’s Meister are the greatest tendencies of the
age,” writes Friedrich Schlegel in the Athendum and adds, “Whoever is offended

8 Walter Benjamin, Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik.
9 Loéwy and Sayre, Romanticism Against the Tide of Modernity, 18.
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by this juxtaposition, whoever cannot take any revolution seriously that isn’t noisy
and materialistic, has not yet achieved a lofty, broad perspective on the history of
humanity.”! However, the German Romantics, who initially saw the French Rev-
olution as the ultimate signified of freedom, soon had their hopes dashed. Although
Schlegel sees the French Revolution as “the prototype /Urbild] of revolutions,” he
states that it could also be regarded as the “most frightful grotesque of the age, where
the most entrenched prejudices and their most brutal punishments are joined in a
most gruesome chaos and interwoven as bizarrely as possible with a colossal human
tragicomedy.”!!

The early Romantics’ critical anxiety was triggered by the hitherto unseen violent
births in political, intellectual, and moral life that precluded the possibility of knowing
any truth, be it the noumenal world, a vanished time, or an occulted language. Michel
Foucault had observed that the definite transition to modernity was marked “when
words ceased to interact with representations and to provide a spontaneous grid for
the knowledge of things.”'? Faced with the unfathomable chaos of lived experience,
the early Romantics aim to set novel paradigms of understanding and redefine the
objectives of criticism and representation. Mired in the chaos of post-revolutionary
Europe, existing representations of history and temporality failed to provide “a spon-
taneous grid for the knowledge of things.” Immanuel Kant’s critical paradigm was
both daunting and liberating but failed to account for the experience of loss and grief.
Not only words, as Foucault noted, but also the close encounter with human mortality
in the bloody aftermath of the French Revolution “ceased to interact with representa-
tions.” Thus, the crisis of representation necessitated a new vocabulary.

Translating Idealist Philosophy into Living Poetry

Immanuel Kant’s revolutionary transformation of the metaphysical tradition, his
“second Copernican revolution,” posits that instead of measuring the content, mean-
ing, and truth of intellectual forms by some extraneous condition which is supposed
to be reproduced in them, we must find in these forms themselves the criterion of
their own truth generated by the faculty of reason, thus, “we can recognize of thingsa
priori only that what we ourselves put in them.”" In Gilles Deleuze’s words, “The

10 F. Schlegel, KA 2: 198-199.

11 1Ibid., 248.

12 Michel Foucault, The Order of Things. An Archaeology of the Human Sciences, 304.
13 Immanuel Kant, Werke, 3: 26.
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rational being discovers that he has new powers. The first thing that the Copernican
Revolution teaches us is that it is we who are giving the orders.”™*

While Kant rescued science from epistemological skepticism and secured the sta-
tus of idealism, he did not account for an understanding of the “real” world, of an
independent and totally unknowable “thing in itself” /Ding an sich], thus thwarting
the desire for the unity of knowledge. (Johann Gottlieb) Fichte set out to overcome
the duality of Kantian philosophy by positing an absolute consciousness that would
guarantee a systematic unity of conception from which a multiplicity of experience
could be deduced. The first principle in Fichte’s transcendental system is the absolute
“Ich” [1/self] that posits itself as an object of cognition. Because of this inherent
self-representation (and thus self-critique) of the Ich, forms of both cognition and
moral consciousness are informed by an infinite progreshsion. Picking up this thread
of Kantian-Fichtean idealisms, Friedrich W. Schelling further erases all forms of dis-
continuity between the conscious mind and the objective nature by a dialectic, where
nature becomes objectified self and self represents reflected nature. His philosophy of
identity [Identitatsphilosophie] renders subject and object identical in the Absolute.
As the Absolute manifests itself in human consciousness, the harmony of mind and
nature gives rise to aesthetic contemplation.

If Kant’s transcendental idealism maintains that all theoretical knowledge is
restricted to the world of experience via appearances and rejects all forms of meta-
physical and epistemological realism, what forms of expression are then available to
subjects, who recognize the failure of philosophical reflection to epistemologically
secure the absolute? How can creative minds express their aspirations, when their
reflections have no recourse to an a priori foundation? Although the critical project
of early German Romanticism rested on an abiding interest in idealistic philosophy,
it also challenged the latter’s rejection of metaphorical accounts of experience. The
Romantics considered representability [Darstellbarkeit/, which is only indirectly
or elliptically realized in Poesie as the condition of all understanding. In Novalis’
words, “even God is only conceivable in representation” [Gott selbst ist nur durch
[Re]prasentation verstindlich]. "

The early Romantics’ extended meditation on the work of the idealist philoso-
phers led to one of the earliest skeptical responses to the possibility of a first or
overarching principle of philosophy. The ascendancy of the early German Romantic
critical movement constituted a rigorous response both to a perceived moral failure of
post-Enlightenment Europe and to the crisis of absolute idealism that had established
self-consciousness as the grounding principle of all philosophy. Recent scholarship
on the philosophical foundations of early Romanticism has made major strides in
reinscribing the philosophical muscle of German idealism into the poetics of early

14 Gilles Deleuze, Kant’s Critical Philosophy: The Doctrine of the Faculties, 14.
15 Novalis, Werke, 446.
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Romanticism, which had long been underrated in earlier traditional scholarship as
a kind of light opera. At the same time, modern scholars have insisted that the crit-
ical activity of the early Romantics not be cast in the idiom of absolute idealism.
Whereas absolute idealism a la Fichte posits self-consciousness as the grounding
principle of philosophy (by creating this phantom other consciousness), the early
Romantics establish the primacy of Being (anything that is ontologically classifiable)
over self-consciousness or reflection. The transcendence of Being urges philosophy
to take the path of infinite progression, which leads to aesthetic experience.

The early German Romantics’ keen awareness of idealistic philosophy’s inability
to arrest the ultimate within a method resulted in the collective work of the Schlegel
brothers August Wilhelm and Friedrich and Novalis to invest art with the power to
represent the unrepresentable, in other words, to intimate the absolute that eluded all
reason. As Friedrich Schlegel famously remarked, “The Absolute because it is unsay-
able, can only be represented allegorically” [Das Hochste kann man eben weil es
unaussprechlich ist, nur allegorisch sagen]. ' Walter Benjamin’s dissertation on the
concept of art criticism in German Romanticism highlights the critical rigor attribut-
ed to form and shows how all articulations of Romantic idealism are registered at the
level of aesthetic form, such as romantic irony, allegory, Witz, fragment, which, in
turn, self reflect at the level of idea. These forms, particularly as they were theorized
and developed by Friedrich Schlegel, present a persuasive answer to the dilemma of
the subject skeptical of philosophical faith in grounding principles, while holding on
to the belief in the power of expressive articulation. The value of aesthetic form lies
in its generative energies of transformation in both the subject and the world, forms
of metamorphosis that enable them to resist any form of stasis. Thus, the burden of
representing the unrepresentable, a burden that in Friedrich Schlegel’s view, emerges
from the imperfections of philosophy, falls on art. Starting from Schlegel’s premise,
I hope to illustrate how at the very limit of representational certainties, art and poet-
ry intimate the unsayable and negotiate the irreducible spaces between concept and
representation.

Challenges of Representing the Unrepresentable

I limit my analysis to notions of time and grief and their allegorical variations in
expressions of memory, loss, melancholy, or even trauma, as these have resisted rep-
resentation in philosophical systems and summon art and poetry to lend them the
materiality of expression (Darstellung).’”” Human mortality generates the experience

16 F Schlegel, KA 2, 324.

17 Although in German Vorstellung, Darstellung, and Reprisentation all refer to
representation, only Darstellung, the most frequently used aesthetic expression in the
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of loss and grief that cannot be cast in philosophical terms. The question, whether
there are representations that determine an a priori a state of the subject like grief,
eludes a clear solution. And if we reject Kantian time as an a priori Anschauung
(view or concept), the burden of representing time, that is neither anschaulich (sen-
sible or vivid), nor tangible, turns into the very problem of representation itself.
Because representation is a problem of mediating presence or being, it confronts the
problem of presenting time, that is, making it present — or rather making it visually
or physically present.

The elusiveness of any defining marker of time is aptly expressed in Saint Augus-
tine’s famous remark that if no one had asked him what time was, he would know,
but if someone did, he could not explain what it was. In this sense, time resembles
the experience of a language without a grammar, the experience of a child’s mastery
of language where he can speak but cannot explain how the language is structured.
Augustine maintained we can measure neither the past, nor the present or the future,
as these do not exist, yet we have a sense of the non-metric experience of time, when
we say a lecture was long (read, boring) or how pleasant time passes so quickly. Ulti-
mately, for Augustine, the true measure of un-measurable time is an inner measure.
In most philosophical debates, the time of consciousness is related to the present.
However, the consciousness of the past and the anticipation of the future are always
present in the present. Since events cannot be identified as past, present, and future in
any essential sense, they can only be encoded as differentiated temporalities by being
assigned mutually exclusive relational attributes.

Since in Kant, time and space are both a priori forms of sensible intuition, they do
not belong to representation, thus precluding their reflection at the level of form and
excluding them from the faculty of imagination. In Fichte, successiveness of time is
the condition of self-positing. Novalis, sees time as the condition of all representa-
tion, since it is the prerequisite of all synthesis, which is only realized in successive
time. He endeavored to complement Fichte’s focus on philosophical speculation by
taking into account other forms of intellectual experience like poetry. As a mathe-
matician and a poet, Novalis challenges Kant’s notion of time and space as a priori
forms with an almost uncannily Einsteinian theory of space and time as interlinked,
“Time and space emerge simultaneously and are, therefore, likely one.” However,
he articulates this concept of time as a dimension of space in metaphors, “Space is
enduring [beharrlich] time — Time is flowing, variable space — Space — Basis of all
that is enduring — Time — Basis of all that is changeable.”!® Novalis also formulates
with elegant simplicity (in the original German) how (re) presentation entails a dis-
tance both in space and in time between the concept and its portrayal: “Die ganze

writings of the early Romantics, designates the materiality of figural representation and
distinguishes itself from the other two terms in its emphatic focus on poetic presence.

18 Novalis, Werke, 484.
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Reprdsentation beruht auf einem Gegenwiartigmachen des Nichtgegenwirtigen™"”’
[All representation rests on the present-making of the non-present].

These philosophical and aesthetic articulations of temporality occupy an important
space between Kant and Fichte and Martin Heidegger. In Sein und Zeit [Being and
Time], Heidegger, who has proven to be very inventive with the German language,
attempts to grasp and analyze the relationship of existence to being. This sense of
being should not be understood in terms of a metaphysics of presence, which thinks
of being as a substance, but as a question of ontology, what is it to be an entity of
things, rocks, tools, humans? The transformation from the obliteration of metaphys-
ics to a history of Being had important consequences for Heidegger’s concept of the
“forgottenness of Being” [Seinsvergessenheit]. While the concealment and eventual
forgottenness of Being were result of its reduction to idea, cogito, or will, the concept
of the history of Being is represented in the concept of the thinker, more specifically,
as entrusted to certain thinkers, who “utter Being, that is, utter the Being of beings
within metaphysics.”? Thus, the personification (or representation) of beings in the
history of Being suggests the conflation of time with the inevitability of human tran-
sience.

Heidegger’s sense of physical time dictates that all beings tend toward the void.
He places this unrelenting physical time along a time of projection, a reflection on
how we can live resigned to being inescapably mortal. Dasein (the experience of
being human, conscious of one’s own mortality) is at the core temporality; it makes
the present present by choosing from among possibilities /Seinkonnen] yet to come;
it makes available to the present the possibilities for being by representing and imag-
ining them. From these intuitions of time, it generates its own experience of unreal/
intangible/unquantifiable time [Innerzeitigkeit] and real/measurable time [Sein zum
Tod], that is, acceptance of its finitude, which intimates the sense of loss and grief
of human beings. For Heidegger, time is neither in the subject, nor in the object, but
as Novalis had maintained, is the condition of their possibility, because it is “‘ear-
lier’ than any subjectivity and objectivity, as it represents the condition of the very
possibility of this ‘earlier.””?’ Thus, time is only given to representation and only
represents itself. The metaphorical thrust of Heidegger’s vocabulary cannot conceal
the failure of philosophy to connect temporality to any eternal structural principle.
However, measurable time /Sein zum Tod] gives rise to our consciousness of evanes-
cence, human mortality, loss, and finality of all things. Furthermore, the experience
of being “thrown” into Dasein [Geworfenheit] and the consciousness of this “earlier”
give rise to the sensation of uncanniness, a sense of experiencing something strangely
familiar and frightening. Freud, as is known, drew on Romantic literature to develop

19 Novalis, ibid., 489.
20 Martin Heidegger, Nietzsche, 3:188.
21 Heidegger, Gesamtausgabe, 2: 178.
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the theory of the uncanny as the sensation of having been somewhere that was once
familiar but is now strange.?

These intuitions of passage and demise emerge in their complexity and ambiguity
in aesthetic contemplation. In Romantic art, specifically in the paintings of Caspar
David Friedrich (1774-1840), in Surrealism, and in Benjamin’s critical oeuvre, tem-
porality is imagined along the axis of the allegorical. Romanticism’s twin tropes of
irony and allegory represent the idea(l) indirectly, whereby, in the most compact
sense, allegory signifies an approximation and irony an implicit impossibility of the
ideal. Both refer to the absence of an ultimate referent in terms of concept and time
and recover these anew in poetic expression. They are temporally detached from their
origin and telos and signify only through a synthesizing reconfiguration. The allegor-
ical form forever mourns the death of the whole, the being, the truth and re-collects
its temporal relics. Thus, in its allegorical representation, famously in Caspar David
Friedrich’s paintings, time is depicted in images of ruin, shard, and fragment that
inhabit sacred spaces. One of his favorite motifs were the ruins of Eldena monastery
near Greifwald, from where he hailed.” Friedrich’s landscapes emerge as the edge
of an infinity, where in Schlegel’s view, infinity (as the chaos of unbounded time and
space) becomes bound in form: “Why has the infinite come out of itself and made
itself finite? — In other words, why are there particulars?” [Warum ist das Unendliche
aus sich herausgegangen und sich endlich gemacht? — das heifit mit andren Wor-
ten: Warum sind Individua?] (italics in the original). The question can be answered,
Schlegel adds, by inserting between the infinite and the finite, “the concept of pic-
ture or Darstellung, allegory (eikon).”** Allegory, then, marks the transition between
chaos and form, but not an origin or a finality, since it is the infinitely repeatable
moment of creating form. Without allegory as aide-mémoire, human achievement
cannot emerge from the chaos of unmarked time and space.

In the context of Romantic art and criticism, a melancholy linked to the passage
of time and the desire to redeem the vanished past for the present, constitute the two
fundamental impulses of allegory as perception and as technique. Yet, the anxiety of
not recovering the perceived wholeness of the past is reflected in representation that
marks the aporia of a vanished time and can only signify it elliptically, in fragments.

22 InFreud, the uncanny is in reality not something eerie or unfamiliar but a lived expe-
rience, which has become alienated from the mind by repression. Freud bases the theory
of the Uncanny (“das Unheimliche”) on the famous Romantic writer E.T.A. Hoffmann’s
story, “Der Sandmann” [The Sandman], where the protagonist Nathanael repeatedly
encounters a figure from his past that is both familiar and frightening.

23 Due to copyright issues, I chose not to paste an image of this painting. However,
copying and pasting the following link in your browser accesses the image: htpps:www.
caspardavidfriedrich.org/Eldena-Ruin.html

24 F. Schlegel, KA 12, 39.
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Thus, in Friedrich’s paintings, ruins become the most comprehensive expression of
the evanescence [Verganglichkeit] of all beings and of human works dissolved in
time and reabsorbed into nature. The allegorical image is not transparent to its sig-
nification, as the relation between what is in the picture and what is outside it, what
is between this world and the other, goes beyond the boundaries of the represented
scene. The partial image, ruin, and decay, as in Benjamin’s depiction of Baroque alle-
gory, capture the arrested countenance of time and history that can only be conveyed
by objects dissonant with the natural order. Benjamin elaborates on this by saying
that both symbol and allegory involve a violation and transfiguration of linear time.
Whereas symbol glosses over the disruption of the moment in the transcendental
image, allegory captures the shocked face of history in memorable form.?

Benjamin’s narrative about the angel of history in Paul Klee’s painting Angelus
Novus reminds us that the angel cannot return to paradise to restore order to the
disarray and ruins of the past; it is caught in the grip of a ruthless forward movement
of time.?® Reconstruction of the past in history and memory is a posthumous event.
Memory in the form of fragments of remembered time, however, only reminds us
of the fossilized face of history at moments of shock and trauma. The association of
memory with trauma complicates the issue of re-membering and re-presentation and
has in more recent critical debates centered increasingly on the ethics of representing
extremity. Like the experience of time, that of extremity of suffering eludes grasp
and can only be told elliptically — but the elliptical is subject to mis(sed) understand-
ing. Yet the problem of representing trauma demands critical attention in these times
besieged by ethnic and religious fighting, unspeakable war crimes, and the senseless
killing of civilians within and without the range of actual warfare. When people are
persecuted, catapulted out of home and history, and suffer unimaginable trauma, what
survives as witness to their lives and stories?

Like unmeasurable, unquantifiable time, trauma and grief refer to an elusive expe-
rience of an inner sense, Innerlichkeit. The impossibility of grasping extreme trauma
may have a conceptual analogue in the Kantian sublime, where imagination, faced
with an immensity, is confronted with its own limit, forced to strain to the utmost,
experiencing a violence that stretches it to the extremity of its power.”” The immensity

25 In Ursprung des deutschen Trauerspiels [The Origin of German Tragic Dramal],
Benjamin notes, "Whereas in the symbol the transfigured face of nature is fleetingly
revealed in the light of redemption through the idealization of destruction, in allegory the
observer is confronted with the facies hippocratica of history as a paralyzed primordial
landscape,” Gesammelte Schriften 1.1: 343.

26 Benjamin, “Uber den Begriff der Geschichte,* 255.
27 While I cannot go into the discussion of the Kantian sublime in detail, for purposes
of this discussion, suffice it to say that whereas the beautiful in nature is focused on the

form of the object, the sublime can be found in a formless object, as long as in it a bound-
lessness is represented. At the face of the boundlessness and immensity of the sublime,
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of feeling, however, is not a representation of pure form; it does not lend itself to
formal reflection. Only poetry can express the jagged edges of pain in the compact-
ness and fracturedness of its form. Many modern poets the world over, like Nazim
Hikmet, Mahmoud Darwish, César Vallejo, Bertolt Brecht, or Czeslaw Milosz, who
suffered loss and displacement, whether through censorship, imprisonment, or forced
exile, have become both witness to and interpreter of the tragedies that governments
have inflicted on their own people. What has come to be known as poetry of witness
not only captures what history forgets but also offers a sense of solace and solidarity
to those affected by loss and tragedy.

Persistence of Romanticism:
Consolations of Poetry in Fateful Times

Each science [Wissenschaft] becomes
poetry after it has been philosophy.
Novalis®®

The following verses of two poets, who are separated in time and geography, Heinrich
Heine, who was considered an heir to German Romanticism, “a Romantic manque,”
and Nazim Hikmet, often referred to as a “Romantic Communist,” powerfully repre-
sent a sense of inborn Weltschmerz, a transience of all earthly things, and unsayable
sorrow. Although both poets were also persecuted and exiled, the following lyrics
were composed, when they were in their early youth, long before their respective
exiles. The last stanza of Heine’s poem, quoted below, which he based on a folk song
he heard on the shores of the Rhine river, describes the grave of two young lovers,
who eloped only to perish:

Die Winde die wehen so lind und schaurig,
Die Vogel die singen so siifs und traurig,

Die schwatzenden Buhlen, die werden stumm,
Sie weinen und wissen selbst nicht warum.”

[The winds, they blow so mildly and ghastfully,
The birds, they sing so sweetly and sorrowfully,
The chatting paramours, they fall silent and cry,
And they don’t even know why].

imagination experiences its own inadequacy, and “in striving to surpass it, recoils upon
itself” (Kant, Werke 8, 338).

28 Novalis, Werke, 482.
29 Heinrich Heine, Sakularausgabe (HSA) 11, 66-67. Translation mine.
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The same aura of evanescence covers Hikmet’s verses in “Hald Servilerde Aglyor-
lar m1?” [ Are they still crying among the cypress trees?] like a heavy mist. The poem
was published, when Hikmet was only seventeen. He imagines hearing the sobs of
the departed in a cemetery. Like Heine, Hikmet uses an old verse form, rubdi, a
quatrain, which in classical Persian poetry is composed of four lines or two couplets:

Gozlere inerken siyah ortiiler,
Umardim ki artik olenler giiler.
Yoksa hayatinda sevmis éliiler
Hala servilerde agliyorlar mi?%

[As eyes were covered with black shrouds,

I hoped the dead could finally find peace.

But are those dead, whose love could not cease
Still crying among the cypress trees?]

As in Caspar David Friedrich’s paintings of a vanished time, represented in images
of ruins and cemeteries, these verses, evoked by the sight or memory of graveyards,
represent the act of mourning and loss in the verbal image. Here, the corporeal body
vanishes in time and is reabsorbed into the earth (nature) as remains or fragments.
Although the verbal imagery expresses extreme sorrow, it also offers the consolations
of the sublime. Once the experiencing subject identifies that the relation between what
is in the verbal image and what is outside it, what is between this world and the great
beyond, cannot be represented, the mind overcomes the boundary of imagination.

The aesthetic mode of Romantic idealism has shown that philosophical achieve-
ment is a question of manifesting an argumentatively persuasive style, that is aesthet-
ic, rather than a clearly demonstrative superiority over other modes of articulation.
Lamentably, the art of rhetoric, cherished and cultivated by the early Romantics has
been replaced by modern demagoguery. The trials of our modernity still carry the not
very distant echoes of German Romanticism’s anxiety of a world in intellectual and
moral crisis. Those crises have multiplied in our age, in which individuals, communi-
ties, and nations struggle for agency, as they face the seemingly insurmountable chal-
lenges of consumerism, intolerance, lack of ethical vision, religious fanaticism, and
the twilight of creative reason and empowering art. The challenges of modernity, the
atomization of our lives, the imperative to constantly speed up or catch up with tech-
nology, constant escape from all forms of terror, and the almost universal violation
of human rights may remind us of the Romantic strategies of coping and consolation
that defy the limitations of the real. The point of most early Romantic discussions
of the self was not to suggest that the empirical and the transcendental subject can

30 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 1929. Translation mine.
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posit or control the world as such but, by taking the historical and aesthetic turn, to
suggest the ways, whereby the self can both confront and be consoled by the forces
of nature, language, and art. The extent of the influence of Romanticism’s critical
cultural legacy and its transfigurations, continuities, and ruptures in modernism and
postmodernism remain a field of disputed claims. However, without their faith in the
power of art and poiesis, the social imagery would be limited to the narrow horizon
of what really exists or what is merely instrumental.
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Elif Sezer Aydinli
Osmanh Donemi Hikaye Kitaplarinda Kolektif Yazarhk

Oz

Osmanli yazma eser kiiltlirinde metin {iretimi, giiniimiizde tek bir sahisa ya da sahis-
lara atfedilen yazarlik olgusunu asan daha gesitli ve katmanli bir goriintii sunmaktadir.
Bu yazida, 18 ve 19. ylizyilda {iretilmis ve okunmus popiiler kahramanlik hikayeleri
iizerinden; sahaf, miiellif/miistensih, okur gibi farkli 6znelerin dahil oldugu kolek-
tif ve ayn1 zamanda kiimiilatif bir yazarlik bi¢imi iizerine diistiniilecektir. Kolektif
yazarligin bir tezahiirii olarak, ¢cogunlukla toplu kiraat meclislerinde okunmus ve
elden ele dolagmis bu hikaye kiilliyatinin {izerindeki temelliik ve istinsah gibi harici
kayitlar ve metinsel 6zellikler incelenmistir. Nadir olarak goriilen temelliik ve istin-
sah kayitlarindan dolay1 bu kitaplarin gerek sahiplenme gerek tiretimlerinde kisilerin
degil tiim bir okur cemiyetinin etkin oldugu iddia edilmistir. Bu iddiay1 desteklemek
lizere; ana metinde miistensih diginda karsimiza ¢ikan el yazilari, orijinal istinsahtan
sonra yapilan tamir-tadilat ve eklemeler gorseller iizerinden incelenmistir. Osman-
11’da yazarlik otoritesini ulema-dis1 metinsel tiretim drnekleriyle farkl tiirler iizerinde
diisiinmeye ¢agiran bu ¢alismanin, “Osmanli kitap kiiltiirii” ve “okuma/yazma tarihi”
alanlarina katkida bulunmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Osmanl1 kitap kiiltiirii, kolektif yazarlik, popiiler hikayeler, harici kayitlar
Abstract

Authorship in the Ottoman manuscript culture displays a much more diverse and laye-
red picture than the current perception on authorship that is attributed to a specific
person, or people. This article, based on the 18th and 19th century versions of popular
heroic stories, ponders on a collective and cumulative form of authorship in which
various agents such as bookdealers, authors/scribes and readers were involved. As a
result of collective authorship, this study observes on various records such as owner-
ship statements and colophons alongside textual features on these story manuscripts
that were mostly read aloud in the collective reading sessions. Because of the scanti-
ness of ownership statements and colophons, it argues that not specific persons but a
whole community were active both in the terms of ownership and production of these
books. To support this argument, the article examines distinct scripts other than the
scribe’s, besides the textual repairments and additions made after the original copying.
By discussing the non-ulema textual production through visuals, this study aims to
contribute to the fields of “Ottoman book culture,” and “the history of reading and
writing.”

Keywords

Ottoman book culture, collective authorship, popular stories, manuscript notes
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Osmanh Donemi Hikaye Kitaplarinda Kolektif Yazarhk

Bugiin yazar kelimesinin ¢agristirdigt anlam, 7DK Giincel Sézliigii 'nde verildigi
gibi, “Bilim, edebiyat, sanat alanlarinda kitap yazan ve kitap hazirlayan, bir eseri
ortaya koyan ve eserin sahibi olan kimse, kalem erbabi, miiellif” tanimiyla sinirlidir.!
Ote yandan, Osmanli yazma diinyasinda metin yazarhgiyla ilgili “miiellif, miisten-
sih, muharrir” gibi kavram ¢esitliliginin isaret ettigi lizere yazarlik; metin tiiriine,
baglama ve doneme gore degisen/doniisen ¢cok daha cesitli ve katmanli bir goriintii
sunmaktaydi.

Bu makalede, hem yazili hem de s6zlii iiretim diinyasina ait olan olan “popiiler”
hikaye metinleri lizerinden, yazarligin belli bir kisiden veya kisilerden ziyade bir
cemiyete/cemiyetlere ait oldugu karmasik, alternatif bir metin tiretim sekli lizerine
diisiiniilecektir.> Bunun igin, 18 ve 19. yiizyillarda iiretilmis ve Istanbul’da kirala-
ma usulii elden ele dolasmig Hamza ve Eb{i Miislim gibi kahramanlik hikayelerinin
yazmalari iizerinden c¢esitli gozlemler yapilacaktir. Bu yazmalarin kendine has okur
cemiyeti tarafindan kamusal meta olarak algilandig1 ve metinler lizerinde miiellif/
miistensihlerin yaninda okurlarin da s6z hakki iddia ettigi ve yazma eylemine dahil
olduklar1 6ne siiriilecektir.

So6zlii Metin — Yazili Metin

Incelenecek eserler 18 ve 19. yiizyilda iiretilmis yazili metinler olsa da éncelikle bu
hikayelerin sozli kiiltiirle olan iligkisi tizerine diisiiniilmelidir. Ortagag’dan itibaren
Islam medeniyetinde kitap telifinin, sozlii aktarimla (riviyet) ve meclis ortamiyla
dogrudan iliskisi vardir. Ismail Eriinsal’in belirttigi iizere:
VII-VIIIL. asirlarda sema ve kird’at metodu kitap telifinde tercih edilen en giivenilir yoldu.
Bu donemde yasayan miiellifler eserlerini bizzat kendileri kaleme almamislar, daha sonra
kendilerine isnat/nisbet edilen eserler, 6grencilerinin veya dgrencilerinin 6grencilerinin
sozIii ve yazili olarak nakledilen bilgileri yaziya gegirmesiyle olusmustur.?

1 “Yazar” maddesine 12.01.2022 tarihinde sozluk.gov.tr adresinden online olarak eri-
silmistir.

2 Bu yazida “popiiler” ifadesi elit ya da yiiksek ziimreye ait olanin karsitt olarak kul-
lanilmamustir; saraylisindan biirokratina, esnafindan hamalina kadar genis yelpazedeki
bir okur kitlesine istinaden farkli okur profilleri tarafindan “okunan, bilinen, sevilen”
anlamlarinda kullanilmistir.

3 Ismail E. Eriinsal, Ortacag Islam Diinyasinda Kitap ve Kiitiiphdne (Istanbul: Timas,
2019), 59.
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Osmanli dénemi i¢gin de — heniiz buz dagimin ¢ok kii¢iik bir pargasi aydinlatilmig
olsa da — mescid ve medreselerdeki ders halkalari, halk arasindaki dini seremoniler,
eglence veya ilmi amach toplanan kiraat meclisleri hesaba katildiginda metinlerin
s0zlii ortamlarda ve belli bir cemiyet dairesinde olustugunu ya da en azindan sekil-
lendigini soyleyebiliriz. S6zIlii ortamda karsimiza ¢ikan bu okur/dinleyici miida-
hilligi, serh/hasiye/zeyl gelenekleri {izerinden yazili metnin baskin oldugu en ilmi
mecralarda bile sonraki miiellifler tarafindan da paylasilir. Kisacasi, Osmanli yazma
kiiltiirlinde metin, diger birgok yazma kiiltiiriinde oldugu gibi bir kisinin elinden ¢ikip
biten otoriter bir nesne degil okurlarin, dinleyicilerin ve bagka yazarlarin miidahelesi-
ne her zaman acik, birikim iizere gelisen/déniisen canl bir organizmadir.

Ozel olarak Osmanli hikdye yazicihigma baktigimizda ise sézlii hikdye gelenegi,
meclis kiiltiirii, anonim yazarlik ve yazan/istinsah eden/derleyen arasindaki bulanik
tanimlar, metinleri tek bir kisiye atfetmemizi daha da imkansiz kilar. Ornegin Ddnis-
mendndame, Battalndme, Saltukndme gibi gazi anlatilari, belli kiilttirel-politik saiklere
sahip Selguklu ve beylik sultanlarmin emri iizerine ge¢ Orta Cag dénemi Anado-
lu’sunda (13-15.yilizy1l) yaziya gecirilmistir.* Melik Danigsmend tarafindan 1smarla-
nan Ddnismendndme nin ilk derleyicisi Mevlana ibn Ala, Cem Sultan’in 1smarladig
Saltukndme nin derleyicisi EbG-1-Hayr-1 RGmi ve Hamzandme nin derleyicisi mes-
hiir Iskendername yazari Ahmedi’nin kardesi Hamzavi olarak bilinmektedir. Ancak,
yaziya gegirenlerin isimlerini bildigimiz durumlarda bile bu isimler daha ¢ok farkli
kiiltiirlerde yiizyillar boyu sekillenen hikayeleri dinleyen ve tespit edemedigimiz
oranda bir yaraticilik/dogaglama payiyla yaziya aktaran kisilerdir. Bu isimler giinii-
miiz kiitliphanelerinde halen yazar olarak kayith olsa da bu hikayeler, gerek sozlii
gerekse yazili mecrada ylizyillar boyu tiretilmeye devam ettigi i¢in bugiin elimize
ulasan niishalardaki hikayelerle, bu kisilerin derledigi/yazdig: hikayeler biiyiik fark-
lilik arz eder. Ayrica bu hikayeleri yaziya aktaran kisiler, metnin sadece derleyicileri
degil anlaticilar1 arasindan da olabilir. Fars hikayeciliginden 6rnek verirsek, Firiz-
sahndme 'nin yazari olarak kabul edilen Bighami veya Semek-i Ayydr in yazari olarak
kabul edilen Feramerz ibn Hiidadad ya bu hikdyelerin kissahanlaridir ya da hikayeleri
sozlii performanslardan kaydetmislerdir. Henri Massé, Feramerz i¢in “goriinen o ki
eser bir s6zlii performans esnasinda kaydedilmistir ve yaziya aktaran muhtemelen
anlaticinin ifadelerini de aktarmistir ... bu bakimdan dar anlamiyla profesyonel bir
yazarmn eserin degildir.” demektedir.’ William Hanaway de Seyh Bighami olarak

4 Metinlerin nasil derlendigine dair drnekler icin, bkz: Zeynep Aydogan, “Oral Perfor-
mance and Text: Narrators, authors, and editors in the Anatolian Turkish Warrior Epics,”
The Written and the Spoken in Central Asia iginde. (Potsdam Edition Tethys, 2021).

5 Faramarz ibn Khudadad, Samak-e Ayyar, ed. Frédérique Razavi (Paris: Maisonneuve
et Larose, 1972), 8. Aktaran: Ilhan Basgdz, Hikdye: Turkish Folk Romance as Perfor-
mance Art (Bloomington: Indiana University Press, 2008). Ceviri bana ait.
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bilinen Mevlana Seyh Muhammed Tahiri’nin isminin metinde gectigini ancak bu
kisinin muhtemelen 15.yiizyilin profesyonel kissahanlarindan biri oldugunu sdyler.®

Bu hikayelerin ayn1 zamanda derleyici ve kissahanlari da olabilen miiellifieri,
yazdiklart metni ylizyillar boyu bu hikayeleri anlatan anlaticilara bor¢lu olduklarini
bilirler. Bu metinlerin ¢ogu zaman ketebe kayd1 tasimamasi, anonim bir karakterde
olmasi ve daima “raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar Oyle rivayet ve bu yiizden hikayet
ederler ki” gibi bir kalip ifadeyle baslamasi bu bilincin tezahiirleri olmalidir. Zeynep
Aydogan, 13-15. yiizyil arasinda yaziya gegirilmis gazi anlatilarinda birkag istisna
disinda belli bir anlatict ismi veya anlati baglami verilmedigini sdyler.” Ayni durum,
ylizyillar sonra, 18 ve 19. yiizyillarda yazilmis Hamzanameler i¢in de gegerli ola-
caktir. Tiiliin Degirmenci, bu yazmalarda sebeb-i te’lif boliimiinlin olmamasim ve
“raviyan-1 ahbar” gibi beylik bir kalipla baslamalarin1 “... zira anlatilanlar tek bir
miiellifin eseri degil, ylizyillardir bu gelenegi yasatan ve olasilikla da ekledikleri yeni
boliimlerle bu hikayeleri zenginlestiren, ¢ogaltan tiim meddah ve hikayecilerin ortak
bir yaratisidir,” seklinde agiklar.®

Bu noktada, Osmanli’da yazarligin tanimi ve metin {iretim bigimlerinin sadece
tiirler degil, metnin dretildigi ve hitap ettigi kitle ve donemler iizerinden de zamanla
biiyiik degisimlere ugradig belirtilmelidir. Bu yazida ele alinacak olan donem, her ne
kadar biiyiik 6l¢iide 19. yilizy1li hatta okuma notlarimin tarihi bakimindan 20. yiizyili
kapsasa da, okuryazarlik aligkanliklar1 agisindan “post-17. ylizy1l” diyebilecegimiz
bir doneme tekabiil etmektedir. Bu déonemde, Osmanli diinyasinda kitap tiretimi ve
sahipligi artmis, kagit ucuzlamis, medrese ve cami kiitiiphaneleri genislemis, egitim
sistemi daha kapsayici hale gelmis, yeni yazin tiirleri ortaya ¢ikmis ve tiim bunlarin
bir nedeni ve sonucu olarak okuryazarlik kitlesi genislemistir. Dana Sajdi’nin 18.
yilizy1l Sam’1 iizerinden “nouveau literacy” olarak adlandirdigi yeni okuryazarlik
tipi, yiiksek ulema digindaki sosyal gruplarin metin iiretimi tizerinde yetkinliklerini
idda etmelerini saglamistir.® Bu donemde, hikaye kitaplari, kisisel mecmualar, halka
hitaben yazilan risaleler, hatta tarih kitaplarinin iiretiminde daha 6nce miiellif olarak
kargimiza fazla ¢gikmayan esnaf gruplari, kadinlar, 6grenciler gibi yeni gruplari gor-
mek miimkiin olmaktadir.

6 William L. Hanaway, Love and War: Adventures from the Firuz Shah Name of Sheikh
Bighami (Delmar, New York: Scholars’ Facsimiles & Reprints, 1974), 20.

7 Aydogan, “Oral Performances and Text,” 407.

8 Tiiltin Degirmenci, “S6z bir Nesnedir ki, Zail Olmaz: Osmanl [stanbul’unda Ham-
zaname Gelenegine Gore Kamusal Okuma,” Antik Cag 'dan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul
Tarihi, cilt VII (istanbul: IBB, 2015), 637.

9 Dana Sajdi, The Barber of Damascus: Nouveau Literacy in the Eighteenth-Century
Ottoman Levant (Stanford: Stanford University Press, 2013).
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Sahaf, Miistensih, Okur: Metnin Sahibi Kim?

Osmanl1 yazili diinyasinda yazar otoritesinin neredeyse hi¢ gériilmedigi bir kiilliyata
ornek olarak 18 ve 19. yiizyil istanbul’unda sevilerek okunmus olan Firtizsah, Ham-
za, Eb(i Miislim, Camasb, Iskender gibi kahramanlarin hikdyelerini gdsterebiliriz.
Bu hikayelere ait yazmalar bugiin bir¢ok yazma eser kiitiiphanesinde bulunsa da,
bu ¢aligmada, gerek erisim imkanlarindan gerekse ¢aligmanin siirlarin1 agmamak
amaciyla ozellikle Ankara Milli Kiitiiphane, istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Fatih Millet
Yazma Eser Kiitiiphanesi ve Yap1 Kredi Sermet Cifter Aragtirma Kiitiiphanelerinde
bulunan yazmalar incelenmistir. Bu yazmalarin en biiyiik 6zelligi lizerlerinde bulu-
nan binlerce toplu okuma notu ve bireysel olarak her konuda yazilmis olan notlardir.
Bu notlardan ve yazmalarin yipranmis fiziksel 6zelliklerinden goriildiigii gibi, bu
kitaplar cogunlukla kiralama usulii sahiplerinden ya da sahaflardan alinarak konaklar,
kahvehaneler, diikkanlar ve daha nice tiirlii toplu okuma ortaminda bir kitleye kars1
okunmus ve elden ele sehrin tiim semtlerini dolasacak kadar doneminde popiilerlik
kazanmis olan kitaplardir.

Bu kitaplar, okuma tarihi kadar yazma/yazarlik tarihi acisindan da Osmanli yazma
eser kiiltiiri alaninda alternatif bakis agilar1 gelistirmemizi gerektirecek gibi gorii-
niiyor. Oncelikle, bu yazmalarda, istinsah kaydi dedigimiz kitabin yazari, yazma
tarihi, kitabin yazilma saikleri gibi kritik konular1 aydinlatan kayitlara neredeyse hig
rastlanmaz.'® Ote yandan, kitabin nerede, kim tarafindan, kimler arasinda okundugu
bilgilerini igeren ve toplu okuma notlart adini verdigimiz notlarda biiyiik cogunlukla
tarih bulunmakta; bu durum da bu kitaplarin okunma tarihlerinin yazilma tarihle-
rinden daha fazla onemsendigi seklinde yorumlanabilmektedir. Yazar/miistensih
isminin bulundugu istinsah kaydi sayist daha da siirhdir. Bunlarin bir kismi ayni
kisiye, 1782/3 ile 1793/4 yillar1 arasinda farkli yazmalar {izerinde kaydi bulunan,
ayn1 zamanda kitaplar kiraya veren sahaf ve miicellid Salih Efendi’ye aittir.
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Resim 1 Miicellid Salih’e ait, 26 Rebiyii’l-evvel 1208
(1 Kasim 1793) tarihli bir istinsah kaydi.
Ebii Miislim Hikdyesi, Istanbul, Fatih Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri 31, 80a.

Diger miistensih isimlerine ve mesleklerine baktigimizda ise bu kisiler, profes-
yonel bir yazardan ziyade ortak havzadaki hikayeleri derleyen ve kiraya ¢ikarmak
iizere istinsah etmis, farkli mesleklerle istigal eden sahislar gibi goriinmektedirler.
Bazi 6rnekler sunlardir:

Attar Ahmed Aga, 1220 tarihli,"

Monla Miilayim, 9 Zilkade 1227 tarihli,'

Stivari-cendb hazret-i Kapudani Hiiseyin Bey hazretleri, 27 Safer 1264 tarihli,"

Hasan Basri, Tesrin-i sani 1309 tarihli,'*

Evrak-1 hiimayln ketebesinden Mustafa Cemal Efendi ibn Baha’eddin rahmetulldh, 9

Rebiyt’l-ahir 1304 tarihli.!®

Istinsah kayitlarinda yazmak ve yazan icin “yazan, tahrir eden, harraraht, hame,
ketebe, tamka” gibi kavramlar kullanilirken, miikerrer “bunu yazdim ¢ii bi-vefadir
rizigar/ ben oldiikde kala hattim yadigar” ya da “okuyani, yazani, dinleyeni rahme-
tinle yarligasin ya gani” gibi kalip beyitler dikkat ¢ekicidir.'® Diger tiirler {izerinde
daha ¢ok Arapga versiyonlarmi gormeye aliskin oldugumuz bu beyitlerin yazma
eylemininin “metinleri zamana direnir kilma” fonksiyonunu hatirlatirken, metni
yazan kisi ile okuyan ve dinleyen kisileri de esitleyici bir tavir sundugunu one siire-
biliriz.!” Dolayisiyla, metni yazan kisiler, boyle anonim ifadeler kullanarak ve ¢cogu
zaman isimlerini bile kaydetmeyerek daha en bagtan bugiin metin liretiminde yazara
atfettigimiz otoriteden feragat ediyor gibi goriinmektedirler.
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Yazarlik otoritesinden edilen feragatin 6ncelikle bu kitaplarin yazilma amaci ve
okurlar arasinda sahip oldugu fonksiyonla alakali oldugunu diigiinmeliyiz. Bu metin-
ler belli bir patrona yonelik ve sahsi kiitliphanelerde tutulmak iizere degil, ortak bir
edebi zevke, kahramanlik algisina ve gelenek tasavvuruna sahip bir “cemiyet” i¢in
iretilmis izlenimi vermektedir. Zira bu kitaplar az sayida ketebe kaydi tasidigi gibi,
miihiirlerden ve diger temelliik kayitlarindan da mahrumdur. Yazmalar iizerinde “sahib
ve malik” seklinde tanimlanan birkag kisinin de metnin miistensihi veya Salih Efendi
gibi metni kiraya ¢ikaran sahaflar olduguna dair gerek yazma eserlerde gerekse ikincil
kaynaklarda gesitli tanikliklar mevcuttur.'® Ornegin, Fransiz seyyah Antoine Galland,
giincesinde Bedesten’de bazi kitapgilar oldugunu ve bu kitapgilarin 4-5 akce karsili-
ginda istenen kitab1 istinsah ettigini soyler.!” Ayrica bazi sahaflarin terekelerinde ayni
tiire ait ¢ok sayida cilt ve yaz1 aletleri bulunmasi, kahramanlik hikayelerine yonelik
yogun ilgiyi gosterdigi gibi, sahaf-miistensih-yazar ve hatta kitap sahibi ayrimlarinin
baz tiirler iizerinden ne kadar bulanik oldugunu da gésterir.?

Metin iiretiminde -ayn1 zamanda ekonomik saiklere de ilgili olan- {iretilen kitabin
piyasada hizli ve bol miktarda tiiketilecegine yonelik bu farkindaligin, bazi miisten-
sihlerin kitaplarmin hor kullanilmasindan ve fazla dolagima bagl olarak yipranma-
sindan duydugu endiseyi azalttigin1 diisiinmemeliyiz. Ornegin, bahsi gecen sahaf,
miistensih, miicellid Salih Efendi’ye ait bir not; bu endiseyi dile getirirken onun
yazdigi kitabin genis bir okur kitlesi arasinda dolagima gireceginden de haberdar
oldugunu gosterir:

Ya her kim bu kitabr alub okuyub bozar ise veyahud yirtar ise veyahud hatm idiib virmeyiib

virdiim deyii inkar iderse dilerim peygamber efendimizin sefa‘atinden mahraim kalsun [...]

ve bu kitablar1 okuyub dinleyen ahbablar sizlerden rica iderim ki bu kitablari okuduktan
sonra yirtub ve bozmayub hemen teslim itmenizi rica ve niyaz iderim birader, agalar ve
efendiler ve beyler.”!

18 Adam Gacek, Arap harfli yazma eserlerde miistensihlerin kendilerini metnin ilk
sahibi olarak gordiiklerini ve bu ylizden “sahib ve malik™ ifadesini kullandiklarini sdyler.
Adam Gacek, “Ownership Statements and Seals in Arabic Manuscripts,” Manuscripts of
Middle East 2 (1987): 88-95.

19 Antoine Galland, Journal d’Antoine Galland pendant son Séjour a Constantinople
(1672-1673), c. 1. (Paris, E. Leroux, 1881), 42.

20 Terekelerinde kahramanlik hikayelerine ait cok sayida cilt bulunduran sahaflar i¢in
bkz: Meredith Quinn, “On Yedinci Yiizyil Istanbul’da Ucuza Okumalar,” Eski Metinlere
Yeni Baglamlar: Osmanl Tiirkgesi Metin Calismalari, ed. Hatice Aynur vd. (Istanbul:
Turkuaz Yayinevi, 2015): 146—69; Ismail Eriinsal, Osmanlilarda Kitap Ticareti: Sahaflar
ve Kitap¢ilar (Istanbul: Timas Yaynlari, 2021): 97.

21 Ddstan-1 Eba Miislim, Ankara, Milll Kiitliphane, Yazmalar 8688/3, 61b. Ketebe
kaydinda miistensih ismi bulunmamasina karsin, el yazisi benzerliginden ve diger sekil-
sel benzerliklerden dolay1 kitabin Salih Efendi tarafindan yazildigi diisiiniilmektedir.
Dastdn-1 Eba Miislim, Ankara, Milli Kiitiiphane, Yazmalar 8504/16, 91b.
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Ayni sekilde, Hamzandme’nin gesitli ciltlerini yazan bagka bir miistensih de kita-
bini imla ve inga 6grenmek icin yirtan, bozan, 6diing alip da inkar eden ve kenarlarina
olur olmaz seyler yazan kisilerin yliz yirmi peygamberin sefaatinden mahrum kal-
malarimi dileyerek lanet eder.”? 18.ylizyila ait bir Siileymanndme cildinin miistensihi
ise daha en bastan okurlardan kitabinin harab edilmemesini rica ederken kibar bir
iislupla soyle seslenmektedir:

Okuyan ehibbaya safa bahs ider. Kerem [u] ‘indyet idiib bozayim yahdd kenarma bir sey

yazayim diyilib kitdbimi berbad itmeyesin. Efendim ehibbdya niyaz olunur. Zira Siiley-

manname her yerde bulunamiyor, bulunur da ol da ehibbaya safa virmiyor. Murad olan
kissadan hissediir, ve’s-selam.?

Bu 6rnekler, miistensihlerin diger okurlarin miidahilligine belli bir dereceye kadar
ve kitaba fiziksel olarak zarar vermedikleri dl¢lide miisamaha gosterdiklerini diisiin-
diirmektedir.

Eklektik bir Kiilliyat: Yazar Olarak Okurlar

Her ne kadar bazi miistensihler potansiyel okurlarindan kitaplarin yirtilmamasini,
harab edilmemesini, karalanmamasini rica etse de bugiin kiitiiphanelerde bulunan
kahramanlik hikayelerine ait yazmalarin hemen hepsi yipranmis bir goriintii sergi-
lemektedir. Bunun en biiyilik sebebi yazmalarin uzun siire elden ele tiim sehri dolas-
masidir. Ornegin 18.yiizy1l ortasinda yazilmis Eb0 Miislim’in 4. cildi, {izerindeki
okuma notlarma binaen, Tophane, Sehremini, Uskiidar, Fatih, Unkapani, Sultanah-
met, Kagithane, Kasimpasa, Davutpasa, Eyiip, Balat, Galata ve Besiktas semtlerinde,
kahvehaneler, hanlar, evler, devlet daireleri hatta Enderun’da 19. yiizyila kadar elden
cle dolagarak okunmustur.?* Yiiksek dolagim esnasinda, okurlar bu kitaplara bir pres-
tij nesnesi veya degerli bir meta olarak muamele etmemis, kitaplar her tiirlii bireysel
duygu ve diislincenin yazilabildigi, toplu okumalara dair kayitlarin alindig1, imla ve
inga ¢alisilan, hesaplamalar ve ¢izimler yapilan ucuz nesneler olarak kullanilmistir.
Bu bakimdan hikéaye kitaplari hem eglence araglar1 hem de el altinda bulunan yazi
araglari olarak giindelik hayatin bir par¢asi olmuslardir.

Birgok okur, kitaplarin zamana ve hor kullanmaya bagli olarak bozulmasindan
bikkinlik duymus ve bunu yapan kitap kullanicilarini sert dille elestirmislerdir. “Bu

22 Dastan-1 Eba Miislim, Ankara, Milli Kiitiiphane, Yazmalar 8504/16, 91b ve 8504/30,
la.

23 Siileymdanname, London, British Library, MS Or 14944, 91a. Su makaleden alin-
mustir: Tiliin Degirmenci, “Bir Kitab1 Ka¢ Kisi Okur? Osmanli’da Okurlar ve Okuma
Bigimleri Uzerine Bazi Gozlemler,” Tarih ve Toplum Yeni Yaklagimlar 13 (Giiz 2011), 25.

24 Ddstan-1 Eba Miislim, Ankara, Milli Kiitiiphane, Yazmalar 8504/4.
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kitab1 hor tutub tar ii mar idenler bu kitab gibi tar ii mar olsunlar,” “bunu her kim
keserse Yezid oglu Yeziddir,” “buna her ne kadar isim yazdin ise climlesin s.ki g.tii-
ne olsun” gibi beddualar ve kiifiirler savurmuslardir.*® Yirtilan, karalanan, zamanla
silinen metinlerin tamir edilmesinde ve sahih metnin yeniden diizenlemesinde bazi
sonraki okurlara kars1 sorumluluk duymusa benziyorlar. Ornegin bir okur, Hamzana-
me’nin 35.cildinin sayfalarini yeniden diizenlemis ve su notu diigmiistiir: “Bu séahi-
feyi kira’at itdikten sonra nihayetindeki sahife kira’at olunacakdir ¢iinkim kagidlar
tebdil olmusdur [...].”%* Bu tebdillerden dolay1 olsa gerek, bu cilt dahil birgok ciltte
bugiin arastirmacilarin isini fazlasiyla zorlastiran, bazen varagi bazen sayfayi baz
alan, farkl1 donemlere ait ayr1 ayr1 sayfa numaralandirmalar1 mevcuttur.

Bazi okurlar ise yipranan/bozulan yazmalarin sayfalarini diizenlemekten bir adim
daha 6teye giderek eksik ve kopuk sayfalar1 yeniden yazma cesaretinde bulunmuslar,
bu bakimdan metinlerin iiretimi lizerinde bir nevi miistensih/miiellifin sahip olmasim
bekledigimiz bir yetki alanini paylasmislardir. Ornegin, asagida iki sayfas1 gosterilen
Hamzandme min 60 varaklik 4.cildinde ilk ve son varaklar dahil olmak iizere 9 varak
baska bir el tarafindan yazilmistir.”’

27 Hamzaname, Istanbul, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi 1087.
El yazisindaki amatorliikten ve eklerin sayfa degil varak bazinda olmasindan bu el
yazisinin miistereken yazan baska bir miistensihe degil sonraki bir okura ait oldugu
varsayilmaktadir.
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Hamzaname, Tstanbul, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
Tiirkge Yazmalar 1087, 29b-30a (varak tizerinde sayfa numarasi yoktur,
kendinden 6nceki varagin sayfa numarasi baz alinmigtir)

Uzerindeki tarihli notlardan 200 yil boyunca okundugunu anladigimiz Ham-
zandme’nin 6. cildi ise bu kez li¢ farkli el yazisinin gozlemlenmesi agisindan daha
eklektik ve aciklanmasi daha zor bir goriintii sergiler. Yazidaki gorece profesyo-
nellik ve diger yazmalardan aligkin oldugumuz — muhtemelen miicellid Salih’e ait
olan — el yazisindan dolay1 metnin ilk 10 varagini yazan kisiyi orijinal/ilk miistensih
olarak kabul edebiliriz. Orijinal istinsahin 10 ila 17. varaklar kayip oldugundan,
aradaki sayfalar 2. el olarak adlandiracagimiz farkl bir kisi tarafindan doldurulmus
ancak bu doldurma el yazisinin iriliginden dolay1 eksik olan 7 varagi, 13 varakla
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doldurdugundan varak numaralarinda gesitlilige ve karisikliga sebep olmustur. Bura-
dan itibaren kendi numaralandirmamizi takip edersek, 23. varaktan 43. varaga kadar
tekrar orijinal miistensihin el yazisi takip edilmektedir. 43 ila 45. varaklarin aras1 bu
kez 3. bir el tarafindan doldurulmustur. 46. varakta 2. el doénerek 3 varak yazmistir.
49. varakta baslayan orijinal miistensihin el yazis1 77. varaga kadar devam etmis-
tir. 77 ila 97 arasindaki varaklar yine 2. el tarafindan doldurulurken, 97. varak ile
niishanin eksik olarak sonlandig1 117. varaklar arasinda yine orijinal miistensihin el
yazis1 goriilmektedir.

Hamzaname, Istanbul, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
Tiirk¢e Yazmalar 1089, 23b-24a [kendi numaralandirmamiz].
Solda orijinal miistensih, sagda 2. el tarafindan yazilan bir sayfa goriiliiyor.
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A.g.e., 42b-43a [kendi numaralandirmamiz]
Sag sayfada 2. elin, sol sayfada 3.elin el yazis1 goriliiyor.

Ortaya fazlasiyla eklektik yazmalar ¢ikmasina neden olan bu metin tamir-tadi-
latina girisen, ancak bir anlamda mevzubahis boliimleri yeniden yazan bu “elleri”
nasil adlandiracagimiz konusunda kesin bir karara varmak zor goriiniiyor. Bu kisiler
bir yandan — gorsellerde “lizere” ve “hi¢” kelimelerinde goriildiigii gibi — metindeki
reddadeleri koruyarak ve sayfalart buna gore yeniden diizenleyerek orijinal miisten-
sihin yarattig1 metni tamir etmek, sahihlestirmek iizere miidahalede bulunuyorlar.
Kitap diizenine gosterilen bu riayetin yani sira, kitab1 diizenleyenlerin kendi isimle-
rini, gogu miistensihin yaptig1 gibi anonim tutmalari da kisisel bir gosteristen ziyade,
kamusal bir hizmet pesinde olduklarini diisiindiiriiyor. Ote yandan, bu tamir-tadilat
isleminin i¢inde mecburen bir yazarlik yaraticiligi tagimasi gerektigini diistinebiliriz.
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Zira, farkli cilt sayilarinda, farkli okuma siirelerinde ve metinlerin performansinda
dogaglamanin merkeziligi diisiiniiliirse yazili ya da sozlii olsun, tek bir Hamza ya da
Ebt Miislim hikayesi yoktur. Dolayisiyla, tipki orijinal miistensihin ayni zamanda
derleyici ve miellif sifatlarii da tagimasi gibi, bu kisilerin de kimliginde belli bir
saptama yapmak zor belki de yersiz bir ¢aba olacaktir.

Peki notlarindan gozlemledigimiz kadariyla yerel aksanlarini hala koruyan, yiik-
sek egitim almamig, muhtemelen daha 6nce yaziyla fazla istigali bulunmamis bu
insanlar metnin yeniden yazimina miidahil olma cesaretini nasil buluyorlardi? Orne-
gin, asagidaki resimde goriildiigii gibi, bu miidahaleleri yapan kisilerin el yazilari
normal sartlarda miitevazi kabul edecegimiz orijinal el yazisiyla bile bilylik tezatlar
olusturabilmektedir.
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Hamzaname, Tstanbul, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
Tiirkge Yazmalar 1093, 29b-30a. [kendi numaralandirmamiz].
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Okurlarin yazmaya karsi sahip oldugu ciiret ve cesarete dair bu soru, retorik ve
kiigtimseyici bir sorudan ziyade, bir okur cemiyetinin psikolojik, sosyal, kiiltiirel kod-
larin1 anlamaya yoneliktir. Bu amagcla, 6ncelikle, okurlarin Arap-Fars-Tiirk kiiltiirel
havzasindaki dini-hamasi hikayelere yiizyillar igerisinde gerek sozlii gerek yazili
metinler lizerinden olusmus kuvvetli bir aginaliga sahip oldugunu diistinmeliyiz. Okur-
larin metinler tizerinde yazar olarak da kalem oynatmalarini kolaylastiran bu asinalik
18 ve 19.yiizy1l okurlar tarafindan da paylasiliyor olmali ki yazmalar iizerindeki not-
lardan okurlarin hikdyelerin i¢erigine dair baz1 beklentiler i¢inde oldugunu, beklenti-
leri karsilanmadigi noktalarda da olumsuz reaksiyonlar gosterdiklerine ve miistensihe
cikistiklarma sahit oluyoruz. Ornegin Kissa-i Kerb Gazi veyd Hikdye-i Muhammed
Hanefi hikayesinin okurlari “bu cildde bi nihaye eylesin laf u giizaf,”*® “bu kitabi oku-
yanla dinleyen ahmak,”” “cok 1af u giizaf gordiik amma bu mertebe gérmedik,™° ya
da ““su latif hikayelerin mii’ellifi yazdugu lizerine komuyor, bir s6z bilmez céhil katibe
girip haltlar itmis ki haddi yokdur™! gibi bu tiirlere ait diger yazmalarda karsimiza pek
¢itkmayan tepkilerde bulunmaktadirlar. Anlatinin tutarsiz olmasi, anlasilir olmamasi
ya da bazi kisimlarin ¢ok uzatildigina dair tepkiler, okurlarin bu hikayelere yonelik
sahip oldugu bir asinaligin ve aligkanligin tezahiirii olmalidir.

Bu hikayelerin okurlar i¢in sadece birer eglence araci olmamasi, ayn1t zamanda
kendilerini ortak bir kahramanlik algis1 ve tarihi {izerinden dini ve hamasi bir gele-
nege baglama isteginde olmalar1 da bu hikayelerin korunmasina yonelik “misyoner”
bir tavir i¢ine girmelerini gerektirmis olabilir. Zira bu hikdyelerin cemiyeti tarafindan
ne kadar ciddiye alindigin1 okuma meclislerinde ¢ikan kavgalardan, meclisi izleyen
dua ve beddua seanslarindan, notlarda kahramanlara atfedilen benzer dini-ahlaki
degerlerden izlemek miimkiindiir. Arzu Oztiirkmen, bir makalesinde, Dede Korkut
hikayelerinin yaziya gegirilmesinin ardinda muhtemelen gégebe topluluklarin belli
basli hikdye anlaticilarinin yaslanmig ya da vefat etmis oldugunu; yani bir kaybedis
ve koruma istegiyle yaziya gecirilmis oldugunu soyler.*> Benzer bir durumu, 18 ve
19. yiizyilda yiizlerce cildin yazilmis — ya da bugiine kadar korunmus — olmasinin
arkasinda miistensihin ekonomik kaygilarinin 6tesinde, bu dénemde Osmanli top-
lumunun i¢inde bulundugu biiyiik sosyo-kiiltiirel doniisiimlerden ve bu doniigiimler
icinde geleneksel olani koruma isteginden kaynaklandigini diisiinebiliriz. Okurlar da
sadece okuma zevkine halel verdikleri i¢in degil, bu koruma hareketinin bir pargasi

28  Kissa-i Kerb Gazi veyd Hikdye-i Muhammed Hanefi, Istanbul, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Atatiirk Kitapligi, Yazmalar K0274. 0270/04, 1a.

29 A.ge., la.
30 A.ge., 79a.
31 A.ge., 63b.

32 Arzu Oztiirkmen, “Orality and Performance in Late Medieval Turkish Texts: Epic
Tales, Hagiographies, and Chronicles,” Text and Performance Quarterly 29:4, 330.
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olarak kitaplar1 berbat edenlere kizmakta ve eksik parcalar1 tamamlamada harekete
gegmis olabilirler.

Son olarak, daha dnce zikredildigi iizere bu metinler, gerek tiretenler gerekse tiike-
tenler agisindan belli sahislar tarafindan 1smarlanmis, sahsi ve umumi kiitiiphaneler-
de tutulmus, meta degeri olan nesneler degil; kitlesel eglence ve sosyo-kiiltiirel bir
seremonin parcastydilar. Bu kitlesel ruh bakimindan, okurun sadece yazmanin kenar-
larinda ve bos sayfalarinda degil, metin {izerinde kalem oynatmasi da fazla sasirtic
olmamaktadir. 18. ylizyildan itibaren Avrupa’da oldugu gibi Osmanli topraklarinda
da goriilen yeni tip okuryazarligin ardinda; okuryazarlik oranlari, kdg1din ucuzlama-
s1 ve erigilebilir olmasi, egitim aygitlarinin ve biirokrasinin geniglemesini de i¢eren
bu donemsel ruh (Zeitgeist) tipkt Samli berberin hacimli bir sehir kronigi yazmaya
soyunmasi gibi bizim okurlarimizi da hikayeleri tamamlamaya yoneltmis olmalidir.

Sonuc¢

Orneklerden goriildiigii iizere, incelenen tiir skalasii genisletmek, Osmanli yazma
eser kiiltlirliniin en az “okuma tarihi” kadar 6nemi haiz “yazma tarihi” alanimi da
farkli yazarlik 6znelerini, bigimlerini ve yazmanin farkli fonksiyonlarini aydinlatma-
miz1 saglayacaktir. Bu yazida incelenen 18 ve 19. yiizyillarda yazilmis ve popiilerlik
kazanmig Hamza ve EbQi Miislim hikdyelerine ait yazmalara baktigimizda “kolektif”,
hatta birikimsel ilerlemesi bakimindan belki de “kiimiilatif” olarak ifade edilebile-
cek yazarlik eylemleriyle karsilasilmistir. Artik yazar olan okurlarin sadece kiraat
meclislerinde fiilen ya da sayfa kenarlarinda giyaben degil, dogrudan metni diizen-
leyen, eklemeler yapan ve tamir eden kisilere doniistiigii goriilmiistiir. Bu eylemin
arkaplaninda hem okurlarin geleneksel hikayelere yonelik asinaligi, hem bu gelenegi
koruma istegi hem de bu déonemde olusmus farkli okuryazarlik bi¢imlerinin oldugu
One siirlilmistiir. Ayrica; iiretilme, dolagima girme ve okunma agamalarinin tiimiinde
bireysel degil kitlesel degere sahip bu metinler iizerindeki yazarlik otoritesinin okur
cemiyeti icerisindeki farkli 6zneler tarafindan boélisiildiigii sOylenmistir. Bundan
sonraki ¢aligmalarda, Osmanli doneminde ulema-dis1 metinsel tiretimle ilgili giris
mabhiyetindeki bu goézlem ve iddialarin farkl tiirler ve pencerelerden genisletilmesi
imit edilmektedir.
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Santimantal Bir Miintehir:
Seymour Glass’in intiharinin “Psikolojik Otopsi”
Teknigiyle Incelenmesi

Oz

Seymour Glass, Amerikali yazar J. D. Salinger’in Dokuz Oykii (1953), Yiikseltin Tavan
Kirisini Ustalar: Seymour Bir Giris (1955) ve Franny ve Zooey (1961) baslikli kitaplarin-
da yer alan bir anti-kahramandir. Seymour Glass, hentiz otuz bir yasindayken karis1 Muri-
el’le ¢iktig1 Miami tatilinde kendisine ait silahla hayatina son verir ve kahramanin intihari
okurun ilgisini ¢cekmeye hala devam eder. Bu yazi, kurgusal Glass ailesinin dahi ¢ocugu
Seymour Glass’in intiharini psikolojik otopsi teknigiyle ele alarak istemli 6liim olayimin
anlagilmasin1 amaglamaktadir. Psikolojik otopsi teknigi, intihar veya siipheli 6liim olarak
nitelendirilen olgularin aydinlatilmasinda kullanilmakta ve arka planda bireyi intihara
siiriikleyen motivasyonun belirlenmesini hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler

Seymour Glass, J. D. Salinger, intihar, psikolojik otopsi, anti-kahraman, roman

Abstract

Stories (1953), Raise the Ceiling Beam Masters: An Introduction to Seymour (1955), and
Franny and Zooey (1961). At the age of thirty-one, Seymour Glass ends his life with his
own gun while on vacation in Miami with his wife Muriel, and the hero’s suicide still
draws the reader’s attention. This article aims to understand the phenomenon of voluntary
death by dealing with the suicide of Seymour Glass, the genius of the fictional Glass
family, with the psychological autopsy technique. The psychological autopsy technique
is used to illuminate cases characterized as suicide or suspicious death and aims to deter-
mine the motivation that drives the individual to commit suicide in the background.

Keywords

Seymour Glass, J. D. Salinger, suicide, psychological autopsy, anti-hero, novel
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Kendine en agir yiikii aradin: buldugun,
kendindi —, kendini sirtindan atamadin ...
Friedrich Nietzsche

Giris

Yasamin yazgisina yakilan son bir agit veya yasama kars1 verilen son bir giidiilen-
me olmasi disinda intihar, geride biraktigi cevapsiz sorularla hem miintehir hem de
cevresi adina dipsiz bir sorgulamay1 beraberinde getirir. Yasamin oliime, 6limiin de
yasama dogrulttugu bir silah olarak tiim agmazlariyla farkli dinamikleri igerisinde
barmdiran istemli 6liim, belirsizligini hala koruyan bir olgudur. Tiim bu dinamiklerin
disinda olguya dair esas irdelenmesi gereken meseleyse bireyin nasil bir agmazda
oldugu ve bu agmazin onu hangi kosullar altinda intihara siiriikledigidir. Bireysel
bir protestonun dile getiriligi olarak yorumlanacak istemli 6liim, ilerledigi kronolojik
cizgide toplumlar tarafindan zaman zaman lanetlenen bir olgu, zaman zaman yasa-
larla 6niine gegilmeye ¢aligilan kanun dis1 bir eylem, zaman zaman da makul goériilen
bireysel bir tercih olmustur. Ancak hangi sekilde algilanirsa algilansin bireyi intihara
stiriikleyen nedenleri tam anlamiyla agiklamak ¢ok zordur.

Bu yazi, Amerikali yazar J. D. Salinger’in hayali Glass ailesinin yedi kardesin en
bliyligli olan nahif muz balig1 avcisi, spiritiiel ve anti-kahraman Seymour Glass’in
intiharinin arka planimi “psikolojik otopsi” teknigiyle anlamayi amaglamaktadir.
Yazida ilk asamada intihar olgusunun tarihsel gelisimi ele alinip olgu hakkinda kisa
bir bilgi verilecektir. Intiharin farkli kitalarda ve toplumlarda ele alinisi, yasalarla
Online gegilmeye calisilan bir methum olmasi ve son olarak kisiyi intihara siiriikleyen
nedenlerin anlagilmasi bu yazida yine irdelenecek konular arasinda yer alacaktir. Bu
bilgilerin ardindan ¢calismanin odaginda olan Seymour Glass’a ve yeri geldikce diger
Glass ailesi bireylerine yer verilecektir. Buradan hareketle Seymour Glass 6zelinde
kahramanin kisiligi, hayata bakisi, otuz bir yasina kadar gecen siirede odaklari veya
daha once herhangi bir intihar egilimi/girisimi olup olmadig1 sorgulanacaktir. Zira
okur, Seymour Glass hakkinda Salinger’in sadece Dokuz Oykii (1953), Yiikseltin
Tavan Kirigini Ustalar: Seymour Bir Girig (1955) ve Franny ve Zooey (1961) kitapla-
rinda bilgi edinmektedir. Bu nedenle ¢aligmada ad1 gegen ti¢ kitap iizerinde durulacak
ve Seymour Glass hakkinda Salinger’in satir aralarinda okura iletmek istedigi mesaj
aranacaktir. Sézii edilen kitaplar arasinda 6zellikle Dokuz Oykii (1953), kahramanin
intiharinin ele alinmasi nedeniyle bu yazida digerlerinden ayr1 ve 6zel bir yere sahip
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olacaktir. Ayrica “16 Hapworth, 1924 ismindeki 6ykii Seymour Glass tarafindan
kaleme almmis bir mektup olmasi nedeniyle en az Dokuz Oykii kadar bu galismada
odakta olacaktir.

Psikolojik otopsi tekniginin 1950 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde Edwin
S. Shneidman tarafindan gelistirildigi ve ilerleyen siiregte intiharlar1 énleme adina
yiiriitiilen bir teknik oldugu bilinir.! Psikolojik otopsi tekniginin bu ¢aligmada tercih
edilmesinde bu teknigin intihara dayali 6liimlerin engellenmesi kadar miintehirlerin
6lim nedenlerinin de netlige kavusturulmasinda etkili bir teknik olmasi1 yatmaktadir.
Miintehir hakkinda detayl: bir psikolojik analiz yapma imkan1 veren psikolojik otopsi
teknigi, bireyi merkeze alarak miintehir hakkinda cevapsiz kalan sorulari cevaplan-
dirmay1 hedefler.? Teknigin gerceklestirilme agamasinda miintehirin ailesi, yakin
cevresi, caligma arkadaglar1 veya esi/sevgilisiyle yapilan goriismeler biiyiik 6neme
sahiptir. Bahse konu kisilerin verecegi bilgiler, psikolojik otopsi teknigiyle agikliga
kavusturularak intiharin arka planinda yatan motivasyon belirlenir. Bu makalede s6z
konusu teknik, Dokuz Oykii (1953), Yiikseltin Tavan Kirisini Ustalar: Seymour Bir
Girig (1955) ve Franny ve Zooey (1961) kitaplar ile Seymour Glass tarafindan heniiz
yedi yagindayken ailesine yazilan ve “16 Hapworth, 1924 isimli dykiide yer alan
mektup araciligiyla gerceklestirilecektir. Bu metinlere birtakim sorular yoneltilecek
ve Seymour Glass’in intiharmin karanlikta kalan noktalar1 belirlenmeye ¢aligilacak-
tir. Ad1 gegen eserlerde Seymour Glass ile ilgili karakteristik detaylar 6n plana ¢ika-
rilacak ve elde edilecek bilgiler 15131nda Seymour Glass’1n intihar1 kadar i¢ diinyas:
da aydinlatilacaktir. Boyle bir eser-birey taramasinda Shneidman’in psikolojik otopsi
tekniginde belirlemis oldugu on alti maddeden hangilerinin Seymour Glass’a uydugu
belirlenecektir.

Bir Vazgecis veya Istem Olarak Intihar

Dogumdan 6liime kadar gecen siirede bireylerin hayati her anlamda abluka altinda-
dir. insan hayat1 cepecevre sarilmus, giin gectikce ice yaklasilan veya iceriden uzak-
lagilan hayatlar, 6liimle yasam arasinda sikisip kalmistir. Boyle bir agmaz sonunda
da hayatla 6liim arasindaki mesafe giderek kisalir. Mesafenin kisaldigi bu anlarda
sorunlartyla bas edemeyen birey, kagis1 veya 6zglirliigii intiharda bulur. Nihayetinde
bireysel bir tercih olarak intihar son yillarda toplumlarda etkisini fazlasiyla hissetti-
ren, giin gectikge de hayatin igerisinde yayginlasan bir olgu olmasiyla 6ne ¢ikar.

Intihar vakalarmnin yasandigi ilk 6rneklerden giiniimiize kadar gecen siirede olgu-
nun kat ettigi mesafe olduke¢a sasirticidir. Miintehirin tercihinin kisisel bir eylem

1 Antoon A. Leenaars, “Edwin S. Shneidman on Suicide,” Suicidology Online 1 (2010): 5.

2 Giilsah Siikran Kale, I. Hamit Hanc1 ve Hatice Demirbas, “Psikolojik Otopsi: Adli
Alanda Calisanlar Bu Kavrami Biliyorlar M1?,” Kriz Dergisi 27 (2019): 116.
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olmaktan ziyade 6liimiiniin dahi bir baskaldir1 olarak algilandigi giinlerden neredeyse
onurlandirildigy/fenomenlestirildigi siirece gegis kayda degerdir. Intihar eylemlerinin
Avrupa kitasinda goriildiigii ilk yillarda miintehir kilise ya da kral tarafindan aforoz
edilen, islememesi gereken bir gilinahi isleyen “asi” olarak algilanmistir. Bu durum
daha cok kiliseler vasitasiyla Hiristiyanligi toplumun geneline yayma istegi adi
altinda hayat bulmus ve hemen hemen yirminci yiizyilin ikinci yarisina kadar da bu
sekilde devam etmistir:
Hiristiyan Avrupa’da intiharin tarihi, resmi zorbaligin ve resmi olmayan karamsarligin
tarihidir. Her ikisi de algak¢a uygulamalarin tanimlandig1 kuru, hissiz séylemle 6lgiile-
bilir. Elizabeth doneminde avukatlik yapmis olan Fulbecke’in sdyledigine gore, intihar
eden biri ‘ibret olsun diye, dar agacina asilarak cezalandirildig: yere bir atla gotiiriiliir
ve mahkemeden yetkili biri gelene kadar kimse cesedi oradan indiremezdi.” [...] Biitiin
Avrupa’da kiiglik degigmelerle benzer algaltmalar kullanildi. Yerel yonetim kurallar farkl
olan Fransa’da ceset ayaklarindan asilir, bir ¢ite konulup sokaklarda siiriiklenir ve yakilip
¢opliige atilirdn. [...] Ingiltere’de intihar eden kisi bir ¢iban bas1 (felo de se) olarak goriilii-
yordu. Her iki iilkede de miilkiyeti krala ge¢iyordu.?

Alvarez’in aktardigi bilgiler 1s18inda intiharin Avrupa’da yasaklanan/ayiplanan bir
olgu olmasinin disinda ayn1 zamanda lanetlenen bireysel bir tercih oldugu da agikéar-
dir. Miintehirin 6liimiinden sonra bile siirgiin cezasina ¢arptirilmasi, geride biraktigi
mallarmin krala devredilmesi ve en 6nemlisi bu durumun Avrupa kitasinin genelinde
yaygin bir anlayis olmasi, olgunun ilk goriildiigl yillardan itibaren yasalar kargisinda
acimasizca cezalandirildigina isarettir.

Intihar karsisinda gerek kilisenin gerekse kralin kati tutumlari, intihari kendi
otoritelerine karst bir isyan, bagkaldir1 olarak algilamalarindan kaynaklanmaktadir.
Kilisenin Tanr1’y1, kralinsa iktidar1 temsil eden aygit olmasi; yani her iki durumda
da maddi ve manevi bir karsiliga sahip iktidar alanlar1 bu durumu karsi-iktidar insasi
olarak degerlendirir. Ciinkii Tanr1 en iist konumda bulunan yaraticidir ve birey, Tan-
ri’nin kendisine bahgettigi bedenden kendi istegiyle ayrilmamalidir. Mevcut durum
mutlak iktidar/y&netici konumunda bulunan kral i¢in de gegerlidir. Intiharn tiim oto-
ritelerden bagimsiz olusu ve bireyin kendi tercihini eyleme gegirmesi, ayni zamanda
yukarida sozii edilen iktidarlar1 da yok saymasi anlamu tagir. Iste bu nedenlerden
intihar Avrupa kitasinda lanetlenen ve yasalarla oniine gecilmeye caligilan bir olgu
olmustur.*

3 A. Alvarez, Intihar: Kan Dékiicii Tanri, ¢ev. Zuhal Cil Sarikaya (Ankara: Oteki,
1992), 46-47.

Ek olarak, bu sayfada ve sonraki sayfalarda dogrudan alintist yapilacak kaynaklar yazim
ve imla farkliliklarina ragmen yazarlarin eserlerine sadik kalma diistincesiyle herhangi bir
degisiklik yapmadan yaziya aktarilacaktir.

4  Simon Critchley, Intihar Uzerine Notlar, ¢ev. Utku Ozmakas (Ankara: Pharmakon
Yayinlari, 2016), 35-36.
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Intihar olgusu iizerine kaleme aldig1 yazilarla bilinen David Hume, yukarida sozii
edilen iktidar-istemli 6liim catismasina atifta bulunarak 6zellikle kilisenin intihara
olan bakigin1 sarsma/degistirme egilimindedir. Hume, bireyi merkezine alarak kigi-
nin yasam igerisinde nasil ki bireysel tercihlerini kullanma 6zglirliigli varsa intihar
olgusunda da aynmi ozgiirliige sahip olmasi gerektigine inanir. Hume ayrica birey-
sel bir tercih olan intiharin Tanr1’yla nasil bir iliskisi oldugunu, bu durumun nasil
anlagildigini ve bu anlagilmaya karar verenin kim oldugunu detayli bir sorgulamaya
tabii tutar. Hume’a gore “gorev yerini terk etmek/birakmak”5 anlami tasiyan intihar,
doganin akigina aykiri bir eylem olarak goriilemez:

[...] Insan yasami evren agisindan bir istiridyeninkinden daha énemli degil. O denli 6nemli
olsa bile insanin dogal yapis1 insan yasamini aslinda insanin sagduyusuna bagl kilmig ve
bizleri her bir durumda onun hakkinda karar vermek durumunda birakmistir. Insan yasami-
nin sonlandirilmasi yetkisi Tanrt makamina 6zgii olsaydi, dolayisiyla da insanlarin kendi
yasamlarini kendileri sonlandirmasi onun hakkini ¢ignemek sayilsaydi yagami korumak da
yasama son vermek gibi su¢ olurdu.®

Hume’1n isaret ettigi gibi bireyin yagamini devam ettirmesi kadar sonlandirmasi
da dogal bir tercihidir. Bu tercih teolojik bakisla iliskilendirilmemelidir. Bireyi inti-
hara iten sebepler birbirinden farkli olsa da yonetici kademesinde bulunanlarin (kral
ya da rahip) tepkisi yiizyillardir hep ayni olmustur. Intihar, bireyin istemli dliimii
disinda topluma veya dine yapilan bir saygisizlik, sorumluluklarin yerine getiril(e)
meyisi veya saldirganligin baska bir sekilde yansimasi olarak yorumlanmistir.” inti-
har olgusuyla ilgili yapilan teorik ¢aligmalarda miintehirin eylemi kral i¢in daha ¢ok
otoriteye boyun egmeme veya var olan toplumsal diizene ayak uyduramama ola-
rak algilanirken olgunun dini kurumlarca algilanisi ¢ok daha ilgi ¢ekicidir. Simon
Critchley, Intihar Uzerine Notlar (2016) adli eserinde konunun dayandig1 noktay1
Radicati’nin U¢ Diizenbaza Dair Bir Inceleme kitabindan su ciimlelerle agiklamay1
tercih eder:

fsa higbir yerde intihar1 mahk{im etmese de, Museviligin Musa Kanunu’nda intihara yonelik
hicbir sekilde agik bir yasaklama olmasa da (bununla birlikte Kur’an’da intihar1 yasaklayan
bir sure vardir) biiyiik resmi gérmek zor degil. Oliim korkusu, insanlar i¢in dogal degildir;
ancak bu korku Hahamin, Papazm ya da Imamim diizmece otoritesi sayesinde insanlarimn
icine yavas yavag zerkedilmistir. Radicati’nin metninde bu metni ¢epegevre saran radikal
felsefi baglamda asil heyecan verici olan, bilimsel materyalizm, din karsit1 6zgiir diiglinme
ve intihar hakki: arasinda bir baglanti kurulmasidir.®

5 David Hume, “Intihar Uzerine,” Yasamim, Intihar Uzerine, Ruhun Oliimsiizligii Uze-
rine, gev. Mehmet Hazar Géniillii (Istanbul: Gamzer Kitap, 2020), 29.

6 Hume,a.ge.,25.

7  Georges Minois, Intiharin Tarihi: Istemli Oliim Karsisinda Bati Toplumu, gev. Ner-
min Acar (Ankara: Dost Kitabevi, 2008), 12-13.

8 A.ge.,?29.
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Radicati, intihar karsisinda dini kurumlarin tepkisini bu sekilde agiklayip mevcut
kayginin aslinda otoritenin 6z sayginhigini yitirecegi diisiincesinde yattigini belirtir.
Intihara veya miintehire kars1 olusan bu 6n yarg1 uzunca bir siire de tarih sahnesinde
yer edinir. Radicati’nin metnini ayricalikli kilan esas noktaysa bireyin yagamina son
verme isteginde bilimsel 6l¢iitlerin 6n plana ¢ikarilmasidir. Ancak 19. yiizyila gelin-
diginde hem siyasilerin hem de dini kurumlarin intihara kars1 bakislar1 degisir. Boyle
bir anlay1s degisikliginin altinda yatan yegane nedense sanattir. Avrupa’da klasizmin
etkisini yavag yavag yitirmesi ve romantizmin hizla hakim anlayis olmasi, bireysel
bir tercih olan intihar olgusunu da etkilemistir. Iintihara bakis agisindaki degisikligin
etkisi ilk olarak toplumlarda gézlemlenir. Toplum, intihar1 sanat araciligiyla birey-
sel bir tercih olarak algilamaya baslar ve ge¢cmiste yasalarla yasaklanmaya caligilan
bakis agisinin degismesi gerektigine inanir. Romantik devrim toplumlarda melankoli
duygusunun artmasina, bireyin hizla kendinden ve yasadigi ¢evreden uzaklagsmasi-
na ya da mutsuz agk hikayelerinin hizla yayginlasmasina yol agar. Sanatg1, eserinin
merkezine artik toplumu veya toplumsal degerleri degil, kendisini almaya baglar ve
ilgisini genelden 6zele yani toplumdan bireye indirger.’

Intihar olgusunun sanatta yer edinmeye baslamasindan kisa bir siire sonra etkisini
edebiyatta ve tiyatroda da hissettirir. Edebiyattaki gercek degisimse William Sha-
kespeare’in Hamlet (1600) oyunuyla gerceklesmistir. Metinde gecen ve ylizyillardir
hafizalardan silinmeyen meshur “olmak ya da olmamak” tiradi, s6z konusu degisi-
min mihenk tas1 olmustur. Bu eserin ardindan John Donne tarafindan kaleme alinan
Biathanatos (1608) ise 6liim diisiincesini en sesli savunan metinler arasinda yerini
alir. Intihar diisiincesinin olumlulugunu savunan bu eserlerin ardindan olguya dair
en etkili sdylem Dadaistler tarafindan dile getirilir. Dadaist sanatcilar edebiyatta ve
tiyatroda intihar olgusunu “kahramanlik” mertebesine yiikselterek eserlerinde sik¢a
bu temaya yer vermistir. Intiharin sanatsal bir eylem olduguna inanan ve eserlerinde
bu anlayis1 savunan Alfred Jarry, yasamin anlamsizlig1 iizerinden “patafizik™ edebiyat
ve tiyatro anlayistyla olgunun kismen yerlesik bir hal almasina yol agmistir. Alfred
Jarry’nin intihar-kahramanlik anlayisini eserlerine yerlestirmesi disinda kendisinden
sonra gelen Arthur Cravan, Jacques Rigaut, Julien Torman ve Jacques Vache gibi
isimlere de 6rnek oldugu ileri siiriiliir.'

Miintehirin bedeni iizerinden cezalandirma veya siirgiin edilme anlayiginin ardin-
dan intiharin takip ettigi kronoloji yukaridaki gibi 6zetlenebilir. Siyasi seckinler ve
din adamlan tarafindan lanetlenen bu olgu, ilerleyen siirecte -6zellikle de sanatin
etkisiyle- hizla kabuk degistirerek toplumlar ve sanatcilar tarafindan kabul goren,

9 Alvarez, a.g.e., 185-186.

10 Patafizik felsefe, Alfred Jarry tarafindan gelistirilen bir diisiince olup Jarry’nin eserle-
rinde siklikla gegmektedir. Buna gore patafizik; “tikelin bilimidir, [...] hayali ¢dziimlerin
bilimidir. Patafizik agidan her sey esittir. Patafizik, sembolik olarak nesnelerin sanal var-
liklarmni canlandirir.” Ayrintili bilgi igin bk. Nur Altinyildiz Artun ve Ali Artun, Dada Kila-
vuz: 1913-1923. Miinih, Ziirih, Berlin, Paris (Istanbul: Iletisim, 2018), 655 ve 673-679.
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edebiyat ve tiyatro gibi sanat dallarinda da siklikla ele alinan temalar arasinda yerini
alir. Bilhassa olgunun kahramanlikla anilmas: intihara olan bakistaki degisikligin
temel sebeplerindendir. Hayata son verme fikrinin belirmesinin ardindan kisinin
toplumda kendini yalniz hissetmesi veya duygusal miilksiizliik, bu diisiincelerin de
felsefede hizla karsilik bulmasi olguyu kendi agmazlari digina ¢ikarmis, bu sayede
zamanla kendisine bir mesruiyet alan1 kazandirmistir.

Psikolojik Otopsi ve Intihar Olgusu

Psikolojik otopsi teknigi isminden de anlasilacagi iizere daha ¢ok adli tip uzmanlari-
nin ilgi alanina giren bir konudur. Adli tip uzmanlari, bu teknigi intihar veya siipheli
6lim olarak nitelendirdikleri olgularin aydinlatilmasinda kullanmakla birlikte, her
iki sekilde de 6liim olaymin gergeklesmesinin arka planinda yatan dinamikleri belir-
lemek i¢in kullanirlar. Teknigin ilk asamasi 6len kisiye ait bilgilerin elde edilmesine,
bunlarin belirli bir analize tabi tutulmasina; es, aile, akraba, calisma arkadasi veya
yakin arkadas gibi kisilerle goriisiilmesine dayanir. Kisiyi intihara iten sebeplerin
aydinlatilmasinda yukarida bahsedilen ikincil kisilerin verecegi bilgiler, miintehirin
6lim oncesi psikodinamiginin belirlenmesi disinda zihinsel durumunun da saptan-
masinma kayda deger katkilar saglar. Cesitli teorik kaynaklarda psikolojik otopsi tek-
nigi birbirinden farkli sekillerde yorumlanmaktadir. Ayrica teknigin ilk kez nerede
kullanildigina dair farkli bilgiler de bulunmaktadir. Ancak hakim goriis teknigin ilk
kez Los Angeles Intihar Onleme Merkezi Miidiirii Edwin Shneidman tarafindan ileri
stirtildiigii ve zamanla ayni1 merkezde ¢alisan adli tip uzmanlar1 aracilifiyla yaygin-
lastirildigr tizerinedir.!" Buradan hareketle, teknigin kurucusu sayilan Shneidman,
psikolojik otopsi kavramina dair kaleme aldig1 yazilarda psikolojik otopsiyi su clim-
lelerle tanimlamaktadir:

Psikolojik otopsi ve amact, konuya dair teorik arka plan tartigsmalar yiiriitmek ve psikolojik
performans durumunun belirlenmesini kapsamaktadir. Psikolojik otopsi kavrami prosediir
olarak Oliimiin arka planinda yatan etkenleri saptamak ve 6liim halinin ger¢ek amacini
saptamay1 hedefleyen bir yontemdir. Yontemin iki hedefi bulunmaktadir. Bunlardan ilki
NASH, yani; N: dogal 6lim, A: kazaya dayali 6liim (accidental), S: intihar (suicide) ve
H: cinayet (homicide) siniflandirmasinin yapilmast; ikincisi ise siipheli/belirsiz dliimlerin
saptanmasidir.'?

Shneidman ilk asamada teknigin tanimini yapmakta ve ardindan amacini belirle-
mektedir. Shneidman burada bireyi intihara iten motivasyonun belirlenmesi kadar
kisinin ruhsal durumunu (psikodinamik), intiharin zamanlamasini ve bireyin hayata

11 Kale, Hanc1 ve Demirbas, a.g.e., 115-116.

12 Edwin S. Shneidman, “The Psychological Autopsy,” Suicide and Life-Threatening
Behavior Vol. 11, Issue: 4, (Winter: 1981), 325.
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bakigini da 6n plana ¢ikarir. Shneidman ayni makalede psikolojik otopsi yapacak
aragtirmacilara teknigin gercevesini ¢izer ve bunlar1 on alti maddede sinirlandirir.
Bunlar; “1) kurbanin kimligi (ad, yas, adres, medeni hal, dini inang vs.) , ii) 6liime
dair detaylar (6liim nedeni, yontemi, otopsi bulgular1 vs.), iii) kurbanin hayat hika-
yesi (aile, evlilik, tibbi hastalik, psikolojik rahatsizlik, daha 6nce intihar girisimi olup
olmadif), iv) kurbamin ailesindeki 6liim vakalar: (intihar, kanser, diger oliimciil
hastaliklar, 6liim yaslar1 vs.), v) kurbanin kimligi ve yasam tarzi, vi) kurbanin stres
karsisindaki tavri, duygu degisimleri ve kararsizlik dénemi, vii) 6zellikle son bir yil-
da baski, gerilim veya kavgaya karisma hali, viil) kurbamin alkol veya uyusturucu
kullanimi, bu gibi durumlarin oliimiine herhangi bir etkisinin olup olmadigi, 1x) kur-
bann kisisel iliskileri, X) kurbanin 6liim, intihar kaza, riiya ve korku gibi duygulara
karsi tavri, Xi) kurbanmin éliimiinden hemen énce hayatinda meydana gelen degisik-
likler (aligkanlik, hobi, beslenme ve cinsel hayat), xii) kurbanin hayat karsisindaki
basarilar: (planlar1 ve diinya goriisii), xiii) kendi éliimiine dair niyetinin belirlenmesi
(kararlilik), xiv) tercih ettigi yontemin éldiirticiiliik orant, Xv) kurbanmin yakin ¢evre-
sinden oliime verilen tepki, xvi) yorumlar, ayirici ozellikler.”

Yukarida on altt maddeyle agiklanan saptamalar, miintehirin psikolojik otopsi tek-
nigiyle incelenmesinde Shneidman i¢in olmazsa olmaz maddeler olarak 6ne ¢ikar.
Bu maddelerin belirlenmesinde kisiyi intihara siiriikleyen nedenler, bireyin motivas-
yonu ve hayatinda meydana gelen degisiklikler saptanmakta ve miintehirin hemen
6lim oncesindeki psikolojik ve zihinsel durumunun anlagilmasi amaclanmaktadir.
Teknigin uygulanmasinda aragtirmacilara fayda saglayan bir baska etkense psikolojik
otopsinin diger disiplinlerden de yararlanma imkan1 sunmasidir:

PA (Psikolojik Otopsi) arastirmacilari, asagidakiler dahil birgok disiplinden bilgi ve teori-
leri de uygular: psikoloji, sosyoloji, biyoloji, epidemiyoloji ve antropoloji veri miktarinin
ve niteliksel bir 6lim seklinin belirlenmesinde teknige yarar saglayan disiplinlerdir. PA
kolluk kuvvetleri veya tip denetgileri yerine gececek, daha ¢ok bu disiplinlerin bulgula-
rindan yararlanan ve daha sonra diger kaynaklardan destek alan bitiinleyici bir aragtirma
yontemidir.'

Shneidman, 6liim olaymin ger¢eklesmesinden sonra bunun dogal bir 6liim degil
de istemli veya siipheli bir 6liim oldugunun anlasilmasi durumunda psikolojik otopsi
tekniginin detaylandirilabilecegini ifade eder. Ek olarak Shneidman, istemli 6limii
simiflandirarak miintehirin karakteristik ve psikolojik yapisina dair birtakim ¢ika-
rimlarin da yapilabilecegini ileri siirer. Shneidman bu durumu “diistik 6ldirticiilik”,
“orta oldiriiciilik” ve “yiiksek oldiriiciilik™ oran1 adi altinda siniflandirarak bire-
yin eylemindeki kararligma dair analiz yapabilme imkani1 sunar. Ozellikle “yiiksek

13 Shneidman, a.g.m., 330-331.

14 Chris G. Caulkins, “The Psychological Autopsy: What, Who, and Why,” The Foren-
sic Mental Health Practitioner Vol: 2, Issue: 1 (2019), 2.
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oldiirticiiliik” siifinda, vaka intiharsa ve atesli silahla gergeklestirilmisse bu durum
kurbanin kararliligina dair ciddi bir isarettir.'®

Bu makalede takip edilecek yontemse yukaridaki saptamalarin Seymour Glass’in
intiharinin belirlenmesinde hangi maddelerin 6ne ¢ikip ¢ikmadigi tizerine olacaktir.
Teknik, J. D. Salinger tarafindan kaleme alinan ve Seymour Glass’1n karakteristik ve
psikolojik tahlilinin yapildigi ve agirlikli olarak miintehirin ele alindigi roman, 6ykii
ve mektup tiirlerinin tercih edilmesiyle gergeklestirilecektir. Bdyle bir iz siirmenin
nedeniyse Seymour Glass’1 adim adim intihara siiriikleyen nedenlerin saptanmasidir.
Zira psikolojik otopsi tekniginde Shneidman’in 1srarla tizerinde durdugu istemli 6lii-
miin “yiliksek oldiiriiciilitk” orani, yani atesli silahla gergeklestirilen intihar vakalari;
Seymour Glass’in intiharinin anlasilmasinda okura 6nemli katkilar sunacaktir.

Psikolojik Otopsi Teknigiyle
Seymour Glass Intiharim inceleme Denemesi

Salinger tarafindan kaleme alinan eserlerde okur, Seymour Glass hakkindaki bilgileri
Dokuz Oykii (1953), Yiikseltin Tavan Kirisini Ustalar: Seymour Bir Giris (1955) ve
Franny ve Zooey (1961) kitaplarinda edinir. Aslinda bu eserlerde dahi Salinger okura
Seymour Glass hakkinda net bilgiler vermez. Okur, 6zellikle Seymour’un kardesi
Buddy Glass’in anlatic1 oldugu Yiikseltin Tavan Kirigini Ustalar: Seymour Bir Girig
(1955) baslikl kitapta kahramani ¢cok daha yakindan tanima firsat1 yakalamaktadir.
Zira bu kitapta Seymour Glass’in glinliiglinden detaylar paylasan Buddy Glass, okura
Seymour’un i¢ diinyasini tanima ve bu yazida sorun edinen kahramanin intihar1 hak-
kinda ¢ok daha net bilgilere ulagsma imkéani sunmaktadir.

Seymour Glass hakkinda yazilan eserlerde okurun dikkatini ¢eken noktalar; Sey-
mour’un diger aile bireylerinden ¢ok daha farkli bir psikolojiye sahip olmasi, yetis-
kinlerin diinyasinda kendini huzursuz hissetmesi ancak ¢ocuklarla ¢ok daha kolay
iletisim kurmasi, miinzevi, Zen Budist inanca bagli, ¢ok kiiciik yaslarda “haiku”
tarzinda siirler kaleme alan, ana dili disinda dokuz dilin en az dort tanesine olduk¢a
hakim olan, maddi degerlere kayitsiz, her seyden 6te II. Diinya Savasi’nda gorev
almis ve askeri yetenekleri tist seviyede olan nahif bir karakter olmasidir.'® Nitekim

15  Shneidman, a.g.m., 337.

16 Salinger hakkinda kaleme alinan biyografik kitaplarda yazarin Zen Budist inanca
siki siktya bagl olmasi, tipki Seymour Glass gibi II. Diinya Savasi’nda karsi-istihbarat
askeri olarak gérev yapmasi hem Salinger’in hem de Seymour Glass’in yar1 Yahudi olma-
lar1; okura Seymour Glass ve Salinger arasindaki benzerlikleri hatirlatan 6zellikler olarak
dikkati ¢ekiyor. S6z konusu biyografik eserler i¢in bk. David Shields ve Shane Salerno,
Salinger, ¢ev. Ekin Can Goksoy (Istanbul: Pegasus, 2020); Kenneth Slawenski, Uziintii,
Muz Kabugu ve J. D. Salinger, ¢ev. Hiilda Oklem Siilos (Istanbul: Sel, 2010).
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kardes Buddy Glass, Yiikseltin Tavan Kirisini Ustalar: Seymour Bir Girig (1955) bas-

likl1 kitapta Seymour Glass hakkinda su ciimlelere yer vererek okurun bu santiman-

tal-miinzevi karakter hakkinda ¢ok daha agiklayici bilgilere sahip olmasini saglar:
1948’de otuzbir yagindayken, karisiyla Florida’da tatil yaparken intihar etti. Yasadigi siire-
ce birgok kisi i¢in birgok anlam tasiyordu ve biraz biiyiik beden boyutlu ailemizdeki erkek
ve kiz kardesleri i¢in ise handiyse her sey demekti. Tabii bizim i¢in her ger¢ek sey demekti:

Mavi seritli tek boynuzlu atimiz, ¢ift adeseli yanan camimiz, danigman dahimiz ya da por-

tatif bilincimiz, siiper kargomuz ve tek tam sairimiz ve, kaginilmaz olarak sanirim, ¢iinkii

ketumluk yalnizca asla onun en kuvvetli yan: olmamakla kalmiyordu ¢ocuklugunun hemen
hemen yedi yilin1 kiyidan kiyiya yayimlanan bir ¢ocuk radyo yarigsma programinin yildizi
olarak gegirmisti, yani su ya da bu sekilde sonunda yayinlanmayan pek bir sey kalmamis-
t1; kagmilmaz olarak, sanirim ki, ayn1 zamanda bizim hayli kotii sohretli ‘mistik’imiz ve

‘dengesiz tip’imizdi."”

Kardegsleri arasinda Seymour’a en yakin kisi olmasiyla bilinen Buddy Glass tara-
findan aktarilan bilgiler, bu makalede Seymour’un psikodinamiginin ¢ergevesinin
¢izilmesine ve intiharinin anlagilmasina yardimer olacaktir. Seymour Glass, yukarida
da alintilandig1 gibi ¢ocuklugundan intiharina degin gegen siirede “olagandisi” 6zel-
liklere sahip bir karakter olmasiyla dikkati ¢eker. Yasami boyunca aile bireyleri i¢in
olumlu bir¢ok anlam ifade ederken olumsuz 6zellikleriyle de simnirlar1 zorlayan bir
karakterdir.

Psikolojik otopsi teknigi acisindan Seymour Glass’in intihar1 bu caligmada bes
dair detaylar, iii) hayat hikdyesi, iv) stres karsisindaki tavri ve huzursuzluk diizeyi,
v) 6liime dair niyeti ve tercih ettigi yontemin 6ldiiriiciilik orani. Bu bilgiler 1s181inda
kahramanin intihar1 psikolojik otopsi teknigiyle ele alinmadan dnce hikaye hakkin-
da kisa bir bilgi vermek ¢ok daha yararli olacaktir. “Muz Bahg I¢in Miikemmel
Bir Giin” hikayesi, genel gercevede dort ana boliime ayrilabilir. Ik béliim, Salinger
tarafindan materyalist bir karakter olarak tanitilan Seymour Glass’in karist Muriel’in
annesiyle gerceklestirdigi telefon goriismesini icerir. Muriel hem bu anlatida hem de
Yiikseltin Tavan Kirisini Ustalar: Seymour Bir Girig adli kitapta, Seymour’dan farkli
ozelliklere ve ilgilere sahip bir karakter olarak tanitilir. S6z konusu farkliliklar “Muz
Balig1 i¢in Mitkemmel Bir Giin” hikdyesinde de devam etmektedir. Muriel ¢arpici
bir girisle bu bolimde “Seks Bir Eglence ya da Cehennemdir” adli bir kdse yazisi

Haiku; diinyadaki en kisa siir tiirii olarak bilinir. “Haiku, haika (sakal dizi siir) ad1 verilen
siir tlirliniin olugumu i¢inde 6nem kazanan hokku'dan (sakali siirin baslangic dizesi)
bagimsiz bir bi¢im olarak Japon edebiyatinda yer etmistir.” Haiku hakkinda yapilmis
kapsamli bir ¢aligma i¢in bk. Ayse Nur Tekmen, “Japon Siiri Haiku ve Tiirk Edebiyatin-
daki Yansimas1,” Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi
17, no. 1 (2010), 149-157.

17 J. D. Salinger, Yiikseltin Tavan Kirigini Ustalar: Seymour Bir Giris, ¢ev. Sevin
Okyay ve Coskun Yerli (Istanbul: Yap1 Kredi, 2011), 74-75.
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okumakta ve bu esnada sol eline oje siirmektedir. Hikayenin bu boliimiinde 6ne ¢ikan
ozellik ise Muriel’in annesiyle gerceklestirdigi telefon goriismesidir. Bayan Fedder
kiz1 i¢in fazlasiyla endiselenmekte ve Seymour’un tatilde de garip tavirlar sergile-
yip sergilemedigini merak etmektedir. Bayan Fedder’in endisesinin altinda yatan
nedense daha once Seymour’un araba kullandig1 esnada aracini agaglik bir alana
siirmesi ve baska bir anlamda “sembolik” de olsa intihara tesebbiis etmesidir. Yine
bu telefon goriismesinde okur, Seymour’un Muriel’in biiyiikk annesine 6liim hakkin-
da planlarimi sordugunu da 6grenir.'® Bu durum, kahramanin kendi 6liimii hakkinda
birtakim diisiincelere sahip oldugunu gosterir. Seymour Glass’in 6liim hakkindaki bu
diisiinceleri Bayan Fedder’in kaygisinin artmasina neden olmustur. Seymour Glass
giinliigiine diistiigii notta Bayan Fedder’in endisesini su ciimlelerle agiklar:
[...] Annesi benim sizoid kisilikli oldugumu diisiiniiyormus. Anlasilan, annesi psikanalis-
tiyle goriigmiis ve adamla ayni sonuca varmislar. Bayan Fedder Muriel’dan, bana sezdirme-
den bizim ailede deli olup olmadigini aragtirmasini istemis. Muriel bileklerimdeki yaralarin
nedenini annesine agiklamis. Ne de safsin, benim tatli sevgilim. M.’in dedigine gore, bu
durum, bazi baska seyler kadar canini sikmamis annesinin. O ii¢ sey kadar. Birincisi, ben
insanlardan uzak kaliyormusum ve dostluk kurmakta basarisizmigim. Ikincisi, herhalde
bende ‘ters’ bir sey varmis ki, Muriel’1 hi¢ sevismeye zorlamamisim. Ugiinciisii, bir yemek
sirasinda, dlmiis bir kedi olmak istedigimi sdylemem yiiziinden, Bayan Fedder giinlerdir
huzursuzmus."

Seymour Glass giinliigiiniin ilerleyen sayfalarinda “6lmiis bir kedi” imgesini
aciklayarak bu anlatinin aslinda Zen Budist bir rahipten aktarildigint Muriel’e soyler.
Budist rahip bu diinyada en degerli varligin 6lmiis bir kedi oldugunu ¢iinki hi¢ kim-
senin ona fiyat bigemeyecegini ifade eder.?’ iste tiim bu nedenler Bayan Fedder’in
kaygilanmasina ve Seymour’un ailesinde herhangi bir psikolojik sorun olup olmadi-
gin1 sorgulamasina yol agmaktadir. Oyle ki bu kaygi, Bayan Fedder’in psikanalistiyle
goriismesine varacak kadar ileri seviyededir.

Hikayenin ikinci boliimiinde Seymour Glass, plajda kii¢iik bir ¢cocuk olan Sybil
Carpenter ile tanisir. Seymour bu boliimde dis diinyayla ¢ok daha barisik, Sybil’in
yanindaysa kendini ¢ok daha rahat hisseden bir psikolojik goriintiidedir. Okur bu
boliimde ayrica hikdyenin isminin nereden geldigini de 6grenir. Seymour Glass,
Sybil’i sembolik bir oyun olan muz balig1 avlama oyununa davet eder. Oyun, muz
baliklarmin denizde bir delige girmeden balik olmalarini ancak delige girdikten sonra
yedikleri muzlardan ¢ok kilo almalar1 ve nihayetinde de delikten ¢ikamayacak kadar
sismanlamalar1 sonucu 6lmelerini konu edinir.?! Salinger’in hikayede boyle sembolik

18 J. D. Salinger, “Muz Baligi I¢in Mitkkemmel Bir Giin.” Dokuz Oykii, gev. Coskun
Yerli (Istanbul: Yap1 Kredi, 2015), 15.

19 Salinger, a.g.e., 49.
20 Salinger, a.g.e., 50.

21  Dokuz Oykii kitab1 disinda Seymour Glass ve Sybil Carpenter arasindaki hayali muz
balig1 avlama oyununu II. Diinya Savasi ve materyalizmle iliskilendiren bir ¢alisma igin
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bir oyuna yer vermesiyse hi¢ de tesadiif degildir. Zira muz baligi avlama oyunu
Salinger’in ¢ocukken babasiyla oynadigi bir oyundur ve yazar bu anisin1 Seymour
tizerinden hikayeye eklemlemeyi tercih etmistir:?2
Salinger’in babasiyla iligkisine dair birkag¢ anekdottan biri muhtemelen en iinlii kisa hika-
yesinin isminde ifade kazanmust1. Sahildeyken Sol, Jerry’yi suda tutar ve ona ‘muz balikla-
rin1” aramasini sdylerdi. Salinger’in dykiilerinin ve kisa romanlarinin ¢gogunda ebeveynler
ortada degildir. [Glass] hikayelerinde sevginin ¢ok gii¢lii oldugu fikri vardir, ama Les’le
asla tanigmaz, Les ile Bessie’yi, baba ve anneyi, bir sekilde etkilesim halinde gérmeyiz.?

Hikayenin bu boliimii, Seymour’un ve Sybil’in hayali muz baliklarini avlama oyu-
nuyla devam eder. Seymour Glass, Sybil’in yanindan ayrildiktan sonra bornozunu
giyer ve yakasini siki sikiya kapatarak otele yonelir. Salinger’in bu boliimde “bor-
noz” imgesiyle Seymour Glass hakkinda okura bir mesaj vermek istedigi anlagilir.
Yukarida da ifade edildigi gibi yetiskinlerin diinyasina adapte olmakta zorluk ¢eken
Seymour Glass, Sybil’den ayriliktan sonra gercek diinyaya; yani yetiskinlerin arasina
donmeye hazirlanir ve bornozunu neredeyse bosluk birakmayacak sekilde kapatarak
bir anlamda korunakli bir psikolojiye girmeyi tercih eder. Zira Seymour’un giderek
artan tedirginligi odasina ¢ikmak i¢in bindigi asansorde ¢ok daha net anlasilmaktadir.

Hikayenin ti¢lincii boliimii adim adim intihar sahnesinin hazirlanig1 goriintiisiinde-
dir. Sybil’den ayrildiktan sonra otel asansoriine yonelen Seymour Glass, asansorde
“burnu kara merhemli” bir kadinla tartigir. Yetigkinlerin diinyasina karigan ve hizla
tedirginligi artan Seymour, higbir sebep yokken kadini ayaklarina bakmakla suclar.?*
Ciinkii Seymour’un plajda bornozunu giydikten sonra agikta kalan bolgesinden biri
de ayaklaridir. Kadinin sadece yere baktigini sdylemesi Seymour’un tedirginligini
azaltmaya yetmez ve Seymour “burnu kara merhemli” kadini samimi olmamakla
suglar:

bk. Margaret Elizabeth Geddy, “Nine Stories and the Society of the Spectacle: An Exp-
loration into the Alienation of the Individual in the Post-War Era” (Yiiksek Lisans Tezi,
Georgia Southern University, 2020), 11-12.

22 Plajda Seymour ve Sybil arasindaki sohbette dikkati ¢eken bagka bir husussa Sey-
mour un higbir sebep yokken “oglak” burcu oldugunu séylemesidir (Salinger, 2015: 20).
Oglak burcu detayin1 anlamli kilan gergek ise Salinger’in da oglak burcu olmasidir. Tam
anlamiyla Seymour, hikayenin arka planinda Salinger’in yansimasi goriiniimtindedir.

23 David Shields ve Shane Salerno, Salinger, cev. Ekin Can Goksoy (Istanbul: Pegasus
Yayinlari, 2020), 32-33.

24 Benzer bir olay heniiz hikdyenin baginda Muriel’le annesi arasindaki konusmada da
yasanir. Muriel annesine Seymour’un plajda bornozunu ¢ikarmadan saatlerce yattigini
¢linkii dvmesine kimsenin bakmasini istemedigini anlatir. Bayan Fedder’in bunu sagma
bulmasi ve Seymour’un dévmesinin olmadigini ifade etmesi ise kahramanin asansordeki
kadinla yasadig1 sorunu daha da anlamli hale getirir. Asama asama artan gerilim ve yetis-
kinlerin bulundugu mekanlardaki huzursuzluk, okura Seymour Glass’in psikodinamigi
hakkinda 6nemli mesajlar vermektedir.
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Geng adam ve burnu kara merhemli bir kadin, idarenin denize gidip gelenler igin otelin
alt giris katindaki ayirdig1 asansore bindiler. Asansor harekete gegince, geng adam kadina
‘ayaklarima bakiyorsunuz’ dedi. ‘Affedersiniz anlamadim’ dedi kadin. ‘Ayaklarima baki-
yorsunuz, dedim.” ‘Oziir dilerim. Ben yalnizca yere bakiyordum’ dedi kadin ve yiiziinii
asansoriin kapisina ¢evirdi. ‘Ayaklarima bakmak istiyorsaniz, sdyleyin’ dedi geng adam.
‘Ama 6yle allahin belast bir sinsilik etmeyin.?

Hikayenin son boliimii ise Seymour Glass’in intiharina ayrilir. Besinci katta asan-
sorden inen ve 507 numarali odaya yonelen Seymour, deri bavul ve “aseton” kokan
odaya girer. Bavula gizlenmis olan 7.65 kalibre Ortgies marka otomatik silahini alan
Seymour Glass, birbirine bitisik yataklarin bos tarafina oturur ve karisi1 Muriel’in
hemen yaninda silahi1 sakagina dayayarak ates eder. Seymour’un intihar i¢in tercih
ettigi silah da en az hikaye kadar derin anlamlar icermektedir. Ortgies marka silah
I. Diinya Savasi’nda Almanya’da iiretilmistir. Seymour’un II. Diinya Savasi’nda
Almanya’da gorev yapan asker oldugu goz oniinde bulunduruldugunda intihar icin
neden bu marka silahi tercih ettigi gayet net anlasilir. Cilinkii savas kahramanda
kapanmasi zor psikolojik yikimlara yol agmistir. Seymour Glass’in intihar sahnesinde
dikkati ¢eken bir diger nokta da odanin “oje” ve “aseton” karigimi bir kokuyla kapl
olmasidir. Zira hikayenin baginda Salinger, Muriel’i 507 numarali odada sol eline oje
siirerken betimlemisti. Ek olarak Seymour Glass’in asansorde tartistigi kadin da bur-
nuna siirdiigii merhem nedeniyle “ginko asit” kokuyordu. Hikayenin bu boliimlerinde
s0z konusu kokularin Seymour Glass i¢in yetiskinleri ifade ettigi anlagilir. Bu durum
ise kahramani intihara bir adim daha yaklastirir.

“Muz Balig1 i¢in Miikemmel Bir Giin” hikiyesi ve Seymour Glass’in &ne ¢ikan
ruh hali yukaridaki gibi 6zetlenebilir. Bu bilgiler 15181nda Seymour Glass’1n intihari
psikolojik otopsi teknigiyle incelendiginde ilk olarak “kurbanin kimligi”* maddesi
iizerinde durmak gerektigi anlasilir. Seymour, vodvil sanat¢isi anne ve babanin en
biiyiik ¢ocuklari olarak 1917°de diinyaya gelir. Glass ailesiyle ilgili kaleme alinan
anlatilarda baba Les Glass hakkinda ¢ok fazla detay yer almasa da neredeyse tim
cocuklarin anne Bessie Glass’a hayran olduklar1 goriiliir. Kardesleri Buddy Glass,
Boo Boo (Beatrice) Glass, Walter Glass, Waker Glass, Zooey (Zachary) Glass ve
Franny (Frances) Glass arasinda Seymour hep daha 6n planda olmustur. Glass ¢ocuk-
larinin ortak 6zelliklerinden biri ¢ok kiiciik yaslarda It’s a Wise Child isimli ulusal bir
radyo programindaki yarigsmaya diizenli olarak katilmalaridir. Bu radyo programinda
dinleyicilerin dikkatini en ¢ok ¢eken isimse yine Seymour Glass olmustur. Seymour
Glass, kiigiik yaslardan itibaren yasitlarindan farkli 6zelliklere sahip, hayatinin biiytik
bir boliimiinii mutlu gegiren ancak savas sonrast hizla bu duygusunu kaybeden, dokuz
farkli dil bilen, bunlarin en az dort tanesini ana dili gibi konusabilen, sanatsal zevkleri
yiiksek, farkli bir estetik zevke sahip, duygusal, saplant1 derecesinde hassas, 6zlem
duygusunu yogun yasayan, heniiz yedi yasinda haiku tarzinda siirler yazan ve her

25 Salinger, a.g.e., (2015), 24.
26 Shneidman, a.g.m., 330.
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seyden oOte II. Diinya Savasi’nda bagarili bir askerlik kariyerine sahip birisi olarak
tanimlanabilir. Kisaca, kii¢likliiglinden itibaren dahiyane bir kisilige sahip olan Sey-
mour Glass, esi Muriel’le farkli karakterlere sahip olmalarina ragmen ona karsi derin
bir sevgi ve sefkat beslemektedir. Ayrica bu maddede Seymour’la birlikte Muriel’in
kisiligi iizerinde de durmak bu yazida sorun edinen konunun ¢ok daha iyi anlasil-
masin1 saglayacaktir. Seymour, giinliigiine diistiigii notta Muriel’le olan iliskisini ve
onun karakterini su climlelerle anlatir:
[...] Sanirim, annelikle cinsellik karigimi bir diirtii duyuyor bana karsi. Ama genellikle onu
mutlu edemiyorum. Tanrim, yardim et bana! Korkung bir seyle avunuyorum; benim birta-
nem, evlilik kurumunun kendisini seviyor ve 6liimsiiz ve degismesi olanaksiz bir sevgiyle.
Siirekli evcilik oynama diirtiisii ¢ok kuvvetli. Evlilik amaglar1 dyle sagma ve dokunakli
ki. Giineste yanip teni koyulagsin istiyor; ¢ok liikks bir otelin resepsiyon memuruna gidip
kocas1 mektuplart almig mu diye soracakmis. Perdeler i¢in aligverise ¢ikmak istiyor.?’

Seymour’un anlattiklar1 gz oniinde bulunduruldugunda kendisinin ve karisinin
cok ayri karakterler olduklar1 anlasihir. Oyle ki bu farklilik ilerleyen donemlerde
Seymour Glass iizerinde ciddi bir baskiya yol agacaktir. Savas sonrasi sivil hayatta
iletisim giicliigli ¢eken ve yetigkinlere karsi tam anlamiyla nefret duygusu besleyen
Seymour, adim adim kaginilmaz sonuna yaklagsmakta ve kimsenin deger bicemeye-
cegi “0lmiis bir kedi”*® olma yolunda hizla ilerlemektedir. Dokuz Oykii, Yiikseltin
Tavan Kirisini Ustalar: Seymour Bir Girig ve Franny ve Zooey baslikl kitaplarda
Seymour Glass, diinyevi zevklerden uzak ve sekse karsi mesafeli bir karakter olarak
betimlenirken Muriel ise ¢ok daha materyalist ve odaklari farkli biri olarak tanitilir.?’
Maddeci diinyanin olanaklarini sonuna kadar kullanmak isteyen Muriel’le Zen Budist
inanis geregi ¢ok daha miitevazi ve miinzevi bir yasam siiren Seymour un evlilikleri,
birbirlerinden oldukc¢a farkli iki karakterin derinlerde yatan ¢atigmasina igaret eder.
O’Hearn, “Muz Balig1 igin Miikkemmel Bir Giin” hikayesi iizerine yaptig1 ¢aligmada
Seymour ve Muriel arasindaki bu ¢atismay1 antagonizm tizerinden ele alir.*® Yazara
gore Muriel, Seymour’un antagonistidir ve onun varlig1 Zen Budist inanca sahip Sey-
mour’un spiritiiel yolculugundaki en 6nemli engeldir:

27 Salinger, a.g.e., (2011), 50.
28 Salinger, a.g.e., (2011), 50.

29 Konuyla ilgili Yiikseltin Tavan Kirigini Ustalar: Seymour Bir Giris (1955) baslikli
kitapta Seymour Glass’in Muriel’le herhangi bir cinsel yakinlasmasinin olmamasi, Bayan
Fedder’in Seymour’u sizoid bir karakter olarak algilamasina neden olur. S6z konusu
pasaj i¢in bk. Salinger, a.g.e., (2011), 49.

30 “Kisiler, kurumlar, toplumsal grup ya da siniflar, 6greti ya da ideolojiler arasinda s6z
konusu olan uzlagsmaz, iistesinden gelinemez ¢eliski ya da karsitlik durumu igin kullani-
lan terim.” S&z konusu eser ve terim igin bk. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii. (Istanbul:
Paradigma, 1999), 59.
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Muriel ve Seymour arasinda, hikdyede nedeni tam belli olmasa da, siiphesiz bir antagonizm
vardir. [...] Seymour’un onu ruhsal aydinlanmadan alikoyan cinsel iliskiye girmesinden
bagimsiz olarak, bu antagonizmanin bir kismu cinsellikle ilgilidir.?!

Psikolojik otopsi tekniginin bir diger odagiysa “oliime dair detaylar”dir.’> Sey-
mour’u adim adim intihara yaklastiran dinamikler ge¢misin bir birikimi olarak
degerlendirilse de kahramanin bunu Miami’de -6zellikle ikinci balayinda- gergekles-
tirmis olmas1 manidardr. intihar 6ncesi Seymour, Sybil ile plajdayken gayet uyumlu
ve gii¢lii iletisim kurabilen bir gériintiidedir. Kiiglik ¢ocukla hikayeye konu sembolik
oyunlarini oynar, ona hikayeler anlatir ve Sybil’in yanindan ayriliktan sonra huzur-
suz ve saldirgan bir ruh haline biiriiniir.

“Muz Balig1 i¢in Miikemmel Bir Giin” hikayesinde 6liime dair detay1 agiklayan en
onemli olaysa Seymour’un asansordeki tavridir. Burnu “¢inko asit” kokan yetiskin
bir kadinla yasadig1 sorun ve odasina ¢iktiginda Muriel’in siirdiigii oje, Seymour’un
cikmazini en iyi 6zetleyen sembolik olaylardir. Seymour intihar etmeden hemen 6nce
kurutma kagidinin {lizerine bir haiku kaleme alir. Bu detay, kahramanin intiharinin
anlatildig1 “Muz Balig1 I¢in Miikemmel Bir Giin” hikdyesinde yer almaz. Okur, bahse
konu detay1 Yiikseltin Tavan Kirigini Ustalar: Seymour Bir Girig (1955) ve Franny ve
Zooey (1961) baglikl kitaplardan 6grenir. Siirde gegen “Ugaktaki kiiglik kiz / Bebe-
ginin basini ¢eviren / Bana baksin diye” dizeleri Seymour’un ¢ikmazini yansitan
satirlardir.® Oyle ki yasamilan diinyada iletisim kurmakta zorlanan, kendisini sadece
cocuklarin diinyasinda mutlu ve rahat hisseden Seymour Glass, intihar etmeden 6nce
bu notu yazarak geride biraktiklariyla son bir kez iletisime gecmek ister. Critchley,
intihar notlari/mektuplart hakkinda asagidaki ciimlelere yer vererek bu eylemi miin-
tehirin hayattayken son basarisizlig1 olarak agiklar:

Insanlar, intihar notlarinda nedense hep birisine seslenirler. Intihar notlari, aslinda iletisime

gecme gayretleridir. fletisim kurmak icin gdsterilen nihai ve genellikle umutsuz ¢abalardir:

Son bir temas kurma hamleleri. Ayn1 zamanda, bir anlamda iletisim kurmakta basarisiz

olan yazarinin bu basarisizligini ifade etme ¢abalaridir; diisiincelerini dile getirmekten

vazgectigini ifade etmek icin gosterdigi son cabalardir. Intihara meyilli kisi, yalniz basina
6lmek istemez; hi¢ olmazsa, notu biraktigi, hitap ettigi kisi ya da kisilerle birlikte 6lmek
ister.*

Buddy Glass’in Yiikseltin Tavan Kirigini Ustalar: Seymour Bir Giris’te aktar-
digina gore Seymour Glass, Muriel’le tatile ¢ikmadan tam bir hafta 6nce ticari bir
ucakta yolculuk yapmis ve bu siiri de o zaman kaleme almistir. Ugaktaki kiiciik
kizin oyuncak bebegini Seymour’a ¢evirmesi ve Seymour’un bu olaydan etkilenerek

31 B. A. Sheila O’Hearn, “The Development of Seymour Glass as a Figure of Hope in
the Fiction of J. D. Salinger” (Yiiksek Lisans Tezi, McMaster University, 1982), 12.

32 Shneidman, a.g.m., 330.
33 J.D. Salinger, Franny ve Zooey, cev. Omer Madra (Istanbul: Yap1 Kredi, 2020), 53.
34  Critchley, a.g.e., 64.
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yukaridaki siiri kaleme almasi ¢ocuklarin diinyasindaki zaafin1 ve bu diinyaya ait
masumiyete olan inancini yansitir.*® Hikayede belirsizligini koruyan nokta ise Sey-
mour’un neden Muriel’in yaninda ve trajik bir gsekilde intihar ettigidir. Her ne kadar
farkli karakterlere sahip olsalar da Seymour’un Muriel’e karsi ilgisi ve sefkati, Yiik-
seltin Tavan Kirigini Ustalar: Seymour Bir Girig adli kitapta kahramanin kaleme
aldig1 giinliiklerde siklikla vurgulanir. Okur, intihar hakkinda gerek Dokuz Oykii’de
gerekse diger anlatilarda herhangi bir net bilgiye ulasmaz. Ancak anlatilar {izerinden
iz stirtildiginde Seymour Glass’in yazdigi mektubun konu alindig1 “16 Hapworth,
1924” isimli 6ykiide ailesine su satirlar1 kaleme almasi dikkati ¢eker: “Ertelenmis
ac1, yasanabileceklerin en kotiisiidiir.”*® Seymour Glass i¢ine distiigii ¢ikmazi daha
fazla ertelememek ve bunu da Muriel’in yaninda gergeklestirerek artik hayatina son
vermek istemigtir. Seymour Glass’1n intihar1 psikolojik otopsi teknigiyle ele alindi-
ginda iizerinde durulmasi gereken bir diger madde de “kurbanin yasam tarzi”dir.%’
Seymour, her ne kadar ¢evresi tarafindan uyumsuz ve alisilmisin disinda bir karakter
olarak tanimlansa da aslinda bu durum tam olarak 6yle degildir. Seymour Glass, son
derece yetenekli, deha olarak tanimlanabilecek bir zekaya ve baskin sayilabilecek
bir karaktere sahiptir. Tekrar “16 Hapworth, 1924 Gykiisiine doniildiigiinde okur,
Seymour’un ¢ok kii¢iik yaslardan itibaren Cervantes, Charles Dickens, Jane Aus-
ten, Sir Arthur Conan Doyle, Franz Kafka, Soren Kierkegaard, William Blake ve en
o6nemlisi Alman sair Rainer Maria Rilke hayrani olmasiyla karsilasir. Cocuklugundan
beri iyi bir egitim alan Seymour, heniiz on bes yasindayken Columbia Universitesine
girmeye hak kazanir ve yirmi bir yaginda Ingiliz edebiyati profesorliigiine yiikselme
basaris1 gosterir.*® Seymour, hayattayken elde ettigi basarilar kadar yasam tarziyla
da dikkatleri iizerine ¢eken bir anti-kahramandir. Seymour, Budist 6gretilere ilgi
duymakla beraber hayatini da bu goriis/inang iizerine inga etmistir. Konuyla ilgili
Kulchytska ve Baloh, Seymour Glass’in intihar1 {izerine yapmis olduklar ¢aligmada
bu detaya farkli bir agidan yaklagir. Kulchytska ve Baloh, Seymour Glass: Contextual
and Linguistic Identity baglikli ¢aligmada, Seymour’un hayatindaki kirilma anlarinda
“su” imgesinin 6ne ¢ikmasina vurgu yapar. Calismada “16 Hapworth, 1924” ve “Muz
Balig1 I¢in Miikemmel Bir Giin” hikayeleri arasindaki paralellik “su” imgesi {izerin-
den su ctimlelerle ac¢iklanmaktadir:
‘Muz Balig1’ ismindeki ilk hikaye 1948’de Miami Beach’te; sonuncusu ise 1924’te Mai-
ne Hapworth Goli’'ndeki Camp Simon Hapworth’te gegiyor, ve her iki eser arasindaki
siire yirmi dort yil. Dikkatleri ¢ceken bir sekilde, her iki eserde de tatil kabul edilen yaz
mevsimiyle ve her iki mekan da dogrudan su havzalariyla ilgili, kiiglik olan1 Seymour’un
hayatinin baslangicindaki bir gol; sonuncusu ise digeriyle kiyaslanamayacak kadar biiyiik

35 Salinger, a.g.e., (2011), 94.

36 J. D. Salinger, /6 Hapworth, 1924, ¢cev. Cem Akas, erisim 27 Aralik 2021, http://
www.gyayingrubu.com/cemakas/hapworthsalinger.pdf

37 Shneidman, a.g.m., 330.
38 Salinger, a.g.e., (2011), 23.
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olan bir okyanus. ‘Budizm’de su saflig1, berraklig1 ve sakinligi simgelemekte ve insanlara
zihinlerini temizlemelerini ve saflik durumuna ulasmalarini ifade ediyor. Ayn1 zamanda
6zel bir kaseye su dokmek, Budist cenazelerinde bir ritiiel olarak 6ne ¢ikiyor.*

Kisaca, Seymour Glass entelektiiel bir birikime sahip, siir tlirlinde yetenekli ve
sanatin hemen her dalina ilgi duyan biridir. Oyle ki Seymour’un heniiz sekiz yasimn-
da Ingiliz sair John Keats hakkinda su haikuyu kaleme aldig1 bilinir: “John Keats/
John Keats/John Keats/Kaskolunu tak liitfen.”*® Ancak yukarida da ifade edilenlerin
disinda Salinger, Seymour hakkinda okura ¢ok fazla bilgi sunmaz. Intiharidan 6nce-
ki zaman diliminde yasadigi duygu degisimi, yakin zamanda 6liimciil bir hastaliga
yakalanip yakalanmadig1 veya hayatinda ciddi bir degisime neden olacak geligmele-
rin olup olmadig1 konusunda okur herhangi bir bilgiye sahip degildir. Anlatilardan
hareketle Seymour’un yagam tarzi hakkinda sdylenebilecek 6zelliklerden biri Ame-
rikan toplum yapisina uygun bir karakter olmadigi ve Seymour’un her firsatta bu
yapiy1 agir bir sekilde elestirdigidir.*' Bu bilgi disinda Seymour Glass’in yagsaminda
doniim noktasi olarak kabul edilen en 6nemli gelisme ise 1. Diinya Savagi’nda yer
almasidir.

“Stres ve huzursuzluk diizeyinin belirlenmesi”* veya magdurun bu anlarda takin-
dig1 tavrin tespit edilmesi, psikolojik otopsi tekniginde 6ne ¢ikan maddeler arasinda
yer alir. Seymour’un intihar dncesi stres ve huzursuzluk diizeyinin seviyesi Salinger
tarafindan bir kez daha golge birakilan konular arasindadir. Salinger, buna dair okura
herhangi bir kanit sunmaz ve Seymour’un intihari tamamen stres ve huzursuzluk
diizeyinin tespit edilmesinden uzak degerlendirilir. Plajda son derece sakin ve uyum-
lu bir goérlintii ¢izen kahraman, asansorde oldukea stresli ve gergindir. Ancak Muriel’i
uyandirmayacak bir sekilde odaya girmesi, valizinden silahini ¢ikarmasi, intihar
etmeden hemen once haiku tarzinda bir siir kaleme almasi, Seymour’un bu anlarda
son derece sogukkanli olduguna isaret eder.

Psikolojik otopsi teknigiyle Seymour Glass’in intihart son olarak “kurbanin niye-
tinin belirlenmesi ve ydntemin dldiiriiciiliik”* oraniyla degerlendirilecektir. Intihar
hakkinda kaleme alinan teorik kaynaklarda kurbanlarin tercih ettikleri yontem,

39 0.0. Kulchytska ve E.A. Baloh, “Seymour Glass: Contextual and Linguistic Iden-
tity,” Journal of Vasly Stefanyk Precarpathian National University, Vol.: 2, No.: 2-3,
(2015), 78.

40 Salinger, a.g.e., (2011), 87.

41 Salinger karakterleri arasinda benzer bir uyumsuzluk Tirk¢eye Goniil-Celen veya
Cavdar Tarlasinda Cocuklar olarak cevrilen romanda da goriiliir. Kahraman Holden
Caulfield, romanin genelinde Amerikan toplum yapisini ve egitim sistemini elestiren,
cevresiyle uyumsuz ve bir¢ok kisiyi/duyguyu “samimiyetsiz” olmakla suclayan bir
anti-kahraman goriintiisiindedir.

42 Shneidman, a.g.m., 330.
43 Shneidman, a.g.m., 330.
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kararliliklarini ya da vazgecislerini ifade etmektedir. Seymour’un tercih ettigi yonte-
me bakildiginda karakterin kesin bir kararlilik gosterdigi ve herhangi bir vazgegise
yer vermedigi anlagilir. Atesli silahla intihar etmeyi segmesi, namluyu sakagina daya-
mast; yani hayati bir organ olan beynin yer aldig:1 kafatasini hedef belirlemesi; Sey-
mour’un tam bir kararlilikla, doniisii olmayan bir sekilde istemli 6liimii tercih ettigini
gosterir. Zihninin artik hayatini1 yonlendirmekten uzaklastigini ve yasama dair tiim
motivasyonunu kaybettigini diisiinen Seymour Glass, kendisini yoneten efendisini;
yani beynini hedef alarak artik 6zgiirliigii tercih eder:
Zihnin ‘muhtesem bir kole ve berbat bir efendi’ olduguna dair o eski, kaliplasmis sozii
hatirlayin. Pek cok klise gibi bu da yavan ve sagma geliyor kulaga, fakat muazzam ve
act bir gergegin altini ¢iziyor. Atesli silahlarla intihar eden yetigkinlerin hemen hemen her
zaman kafalarina sikmalari, hi¢ de tesadiifi degildir.*

Buddy Glass’in Seymour’u anlattig1 Yiikseltin Tavan Kirisini Ustalar: Seymour
Bir Giris kitapta “Seymour bir seferinde hayat boyu yaptigimiz tek seyin kiigiik bir
Kutsal Toprak parcasindan digerine gitmek oldugunu sdylemisti” climlesine yer ver-
mektedir.* Alintidan hareketle Seymour Glass’in intiharma yaklagildiginda kahra-
manin hayati bir yolculuk, bir mekan degisikligi; kisacas1 bagka bir toprak pargasina
gecis olarak algiladigi goriiliir. Tam olarak bu noktada asir1 duyarlilifiyla taninan
Seymour Glass’in artik yetiskinlere ait diinyaya daha fazla tahammiil edemedigi;
comertlik ve iyilik dolu hayatina intihar tercihiyle son vermek istedigi anlagilir.

Sonuc¢

Seymour Glass’in intihar1 psikolojik otopsi teknigiyle yukaridaki gibi incelenebilir.
Salinger, Seymour Glass’la ilgili kaleme aldig1 anlatilarda kahramanin ¢ocukluguna
ve gengligine dair 6nemli bilgiler verse de intihar1 hakkinda okura net ve agiklayici
bilgiler sunmaz. Ozellikle “Muz Balig1 I¢in Miikemmel Bir Giin” hikdyesinde okur,
Seymour’un intiharindan hemen 6ncesindeki siire¢ hakkinda ¢ok az bilgiye sahiptir.
Ancak Buddy Glass’in anlatict oldugu Yiikseltin Tavan Kirigini Ustalar: Seymour
Bir Giris (1955) ve Franny ve Zooey (1961) baslikli kitaplarda Seymour hakkinda
detayl bilgiler goze ¢arpar. Bu bilgiler 1s18inda da kahramanin intihar1 psikolojik
otopsi teknigiyle ¢cok daha anlam kazanir.

Seymour Glass’1n intihar1 psikolojik otopsi teknigiyle degerlendirildiginde ilk ola-
rak kahramanin savag sonrasi yasadigi travma 6n plana ¢ikar. Bu nedenle Seymour
Glass’in hayatin1 savas oncesi ve sonrasi olarak degerlendirmek dogru olacaktir.

44 David Foster Wallace, Bu Su: Yasama Ugrasina Dair Bir Yol Haritasi, ¢ev. Derin
Ince (Istanbul: Siren, 2016), 60-63.

45 Salinger, a.g.e., (2011), 150.
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Savagin getirdigi yikici gergekle yiizlesen Seymour Glass, II. Diinya Savagi sonrasi
sivil hayata adapte olmakta fazlasiyla zorlanir. Seymour un istemli 6liim tercihine bu
acidan yaklagildiginda savas sonrasi travmanin ana etken oldugu sdylenebilir. Kah-
ramanin Yiikseltin Tavan Kirigini Ustalar: Seymour Bir Giris ve Franny ve Zooey
kitaplarinda siklikla dile getirdigi “6lmiis bir kedi” olma temennisi, savas sonrasi
doneme denk gelmektedir. Ciinkii savasin getirdigi yikim, Seymour’da birtakim
psikolojik sorunlarin belirmesine yol agmistir. Bu durum, ilerleyen siiregte yetiskin-
lerin diinyasina uyum saglamakta zorlanan, neredeyse gerceklikle bagimi koparan
Seymour’un ¢ocuklarin diinyasinda kendini ¢ok daha rahat ve mutlu hissetmesiyle
devam edecektir.

Seymour’un intiharinda bir¢ok nokta 6ne ¢iksa da her seyden 6te okur, kahramanin
kurmaca oldugunu bilir. Salinger, Tiirk¢ceye Goniil-Celen veya Cavdar Tarlasinda
Cocuklar olarak c¢evrilen romaninin kahramani Holden Caulfield gibi bir anti-kah-
raman yaratarak tilketim anlayigsinin hizla Amerikan toplumunda yayginlagmasini,
burjuvazinin egemenligini, yetigkinlere ait degerlerin neredeyse anlamini yitirmesini
ve savasin yol ac¢tig1 yikimi Seymour Glass araciligiyla dile getirir. Yani Seymour
Glass’1in intihar1 baska bir ifadeyle “vekalet” bir intihar olarak okunabilir. Okur,
“Muz Balig1 I¢in Miitkemmel Bir Giin” hikdyesinde Seymour’un intihariyla yiizles-
se de anlatinin arka planinda Salinger’in toplumun intiharma yonelik elestirilerine
sahit olur. II. Diinya Savagi’yla birlikte toplumsal yoz olus, degerlerin hizla anlamini
yitirmesi, Mc Carthy baskicili81, siglik ve hissizlik; Salinger’in Seymour araciligiyla
topluma yonelttigi elestirilerin basinda gelir. Oyle ki Seymour Glass, Salinger tara-
findan kaleme alian anlatilarda Amerikan toplumunun ¢ok uzaginda bir kahraman
goriintiisii vermektedir.

Seymour Glass’in psikodinamiginde 6ne ¢ikan bagka bir noktaysa Muriel’le tanig-
masi ve evlenmesidir. Seymour giinliiklerinde Muriel’e karsi her zaman sonsuz bir
sevgi ve saygl besledigini ifade etse de satir aralarinda ona karsi acima duygusuna
yer verir. Muriel’in fazlasiyla materyalist ve ¢cocuk ruhlu olmasi, Seymour’un ise
hassas ve sairane bir karakter olarak 6ne ¢ikmasi; iki ayri kisiligin derinlerde yatan
catismasina isaret eder. En nihayetinde bu ¢atisma, asansordeki “cinko asit” kokuy-
la 507 numarali odadaki aseton kokusunun birlesmesiyle son bulur. Seymour’un
intiharina yonelik yapilan bir ¢aligmada Muriel’in kahramanin antagonisti oldugu-
na yukarida yer verilmisti. Hem Muriel hem de annesi Bayan Fedder, Seymour’un
ruhani yolculugundaki en énemli engeller olarak anlatilarda boy gosterirler. Kisa-
cast Muriel’in Seymour Glass’daki diger bir yansimasi da annesi Bayan Fedder’dir.
Bayan Fedder anlatilarda bu evliligi onaylamayan, Seymour Glass’1 her zaman aykiri
ve sizoid bir kigilige sahip olmakla suglayan ebeveyn goriintiisiindedir. Bayan Fedder
siirekli kizin1 uyaran, kizinin Seymour’a karsi tam anlamiyla teyakkuzda olmasini
isteyen otorite konumundadir. Bayan Fedder’in saplanti1 derecesindeki elestirileri,
1srarla Seymour’un psikolojik bir destek almasini istemesi, onun hayat karsisinda-
ki goriiglerini yargilamasi/kiiciimsemesi; hi¢ siiphesiz asir1 hassas ve nazik bir ruha
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sahip Seymour’da huzursuzluk seviyesinin artmasina neden olmustur. Bayan Fedder,
yukarida deginilen olumsuz 6zellikleriyle Amerikan toplumunun 6zeti gibidir. Bura-
da da bir kez daha sorgulayici, dogalliktan ziyade yapayligi temsil eden yetiskinlerin
diinyasinda Seymour Glass’a yer olmadig1 anlami1 ¢ikmaktadir.
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Seyh Ali’nin Ta’birname’sinde
Riiya Tiirleri ve Hayvan Motifleri'

Oz

Bu makalede Seyh Ali tarafindan Eski Anadolu Tiirkgesiyle yazilmig bir tabirname
incelenmektedir. Eser i¢ginde “gergek ve yalan” olmak {izere iki g¢esit riiya anlatilir.
Yazara gore bir riiya tabir edilirken sadece motifin tagidigi anlami degil; ayn1 zaman-
da riiyay1 goren kisinin cinsiyetini, yasini, sosyal statiisiinii de gz 6ntinde bulun-
durmak 6nemlidir. Eserde 300’den fazla motif tabir edilmistir. Bunlarin arasinda
Allah, melekler, peygamberler, gezegenler, yiyecekler, hayvanlar ve benzeri motifler
sayilabilir. Bu motifler arasinda en dikkat ¢ekeni hayvanlardir. 51 farkli hayvanin
yorumlandig1 eserde Islam dininin etkisi acik¢a goriiliir.

Anahtar Kelimeler

Eski Anadolu Tiirkgesi, Seyh Ali, tabirname, ritya, hayvanlar

Absltract

This article examines the book of dream interpretation (tabirname) written by Sheik
Ali in Old Ottoman Turkish. In the book, two different types of dreams are analyzed:
the “true dream” and the “false dream.” According to the author, to interpret a dream,
it is important to consider not only the meaning of the motif, but also the gender, age
and social status of the person who has the dream. In the book there are more than
300 motifs such as God, angels, prophets, planets, food, animals, etc. Among these
motifs, the dreams about animals are the most remarkable. There are strong Islamic
influences in 51 different animal motifs interpreted in this book.

Keywords

Old Ottoman Turkish, Sheik Ali, dream interpretation book, dream, animals

1 Bu makalede kaynak olarak kullanilan Seyh Ali’ye ait metin, Aslihan Biiyiiksekerci,
“Seyh Ali’ye Ait Bir Tabirname” (Yiiksek Lisans Tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi, 2019)
adli tezden alinmustir.
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Giris

Osmanli Dénemi Tiirk edebiyatinda riiyada goriilen sembollerin hangi anlamlara
geldigini agiklayan eserlere fa 'birndme ( 4sUi ;ua% ), rilyay1 yorumlayan Kisilere ise
mu’abbir (s ) denirdi. Riiya tabiri konusunda akla gelen en biiyiik isimlerden biri
729 yilinda dlen Ibn Sirin’dir. 11k riiya tabircilerinden biri olarak anilan Ibn Sirin’in
Ta ’birii 'r-riiya ve ‘Ibdretii 'r-rii 'ya [Riiya tabiri ve riiya ibaresi] adinda iki eseri oldugu
bildirilir.2 Ayrica bir riiya tabircisi dviilmek istendiginde ona “Her ¢agin Ibn Sirin’i,
her sehrin Yasuf’u” oldugu séylenir.’ ibn Sirin’in yaninda Ca‘ferii’s-Sadik’in Kitdb
fi ta biri’r-rii’yd [Riiya tabiri kitab1], Ibn Kuteybe’ nin Ta ‘birii r-rii ya [Riiya tabiri]
ve Nasr b. Ya‘kib ed-Dineveri’nin et-Ta ‘birii’'I-Kadiri fi’l-ahldm [Rilyalar hakkinda
Kadiri yorumu] adli kitaplar1 ilk tabirnamelerden sayilir.*

flk ornekleri Arapca ve Farscadan terciime olan tabirnamelerin Tiirk edebi-
yatindaki varlhigr 15. yiizyildan sonra hissedilmeye baslanir. Osmanli Donemi
Tiirk edebiyatinda bir¢ok tabirname 6rnegi bulunsa da Seyyid Siileyméan’in (Ol
?), Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’nin (1. 1240), ibn Sirin’in ve Niyazi-i Misri’nin (&l.
1694) eserleri en ¢ok bilinenlerdir.’ Bibliyografik ¢alismalarda, Osmanli Tiirkgesi
ile yazilmig 106 adet tabirname oldugu bildirilmistir. Kataloglardaki yazim tarihi
gbz oOniine alindiginda en eski tabirname Miiskilgiisa’dir [Miiskiil ¢6zen]. Her ne
kadar katalogda istinsah tarihi 1699 olarak geg¢se de tlizerinde yapilan doktora calis-
masinda 1496 olarak tespit edilmistir.® Yazim veya istinsah tarihi belli olmamakla
beraber sunuldugu bey ya da hiikiimdar goz ontine alindiginda en eski eser olarak
karsimiza Muhammed ibn Hasan ibn Aliyyi’l-Hiiseyn’in (61. ?) Kitabu t-ta birat
[Tabirler kitab1] ¢ikmaktadir. Yazar, “I. Murat doneminde yasadigini ve eserini Orhan
oglu Murat Bey’e sundugunu” belirterek eserinin adin1 Tuhfetii’I-Miiliik [Meliklere
hediye] koydugunu bildirmistir. Boylece istinsah tarihi 1380 civarlarina denk gelir.

Ondan sonra en eski oldugu diigiiniilen eser, Ahmed-i Dai’nin (61. 1421°den sonra)

2 Ahmet Yiicel, “Ibn Sirin,” erisim 05.02.2022 https://islamansiklopedisi.org.tr/ibn-sirin

3 Wilhem Ahlwart, Verzeichnis der arabischen Handschriften, No. 4263, Spr 1992.
detayl1 bilgi i¢in bkz. Annemarie Schimmel, Halifenin Riiyalari, ¢ev. Tuba Erkmen
(Istanbul: Kabalc1, 2005), 22.

4 Vildan S. Coskun, Orhan Saik Gokyay “Tabirname,” erisim 05.02.2022 https://isla-
mansiklopedisi.org.tr/tabirname

5 Gilcigek Akcay, “Mesnevilerde Riiya Teorileri,” Tiirkbilig Dergisi, s. 36, (2018):
215.

6 Hatice Eminoglu, “Miiskil Giisa (Dil Bilgisi-Metin-Dizin)” (Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi, 2003), 12.
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Ta’birndme-i Tiirki adli eseridir. Bu eser, Germiyan sultan1 Siileyman Sah’in torunu
II. Yakup Han adina Farsgadan terciime edilmistir.”

Sanat kaygis1 tagimadiklart icin halkin anlayabilecegi, sade bir dil ile yazilan
tabirnameler; tek basina veya miistakil bir eser olabilecekleri gibi bazi mecmualarin
icinde bir boliim ya da derkenar seklinde de karsimiza cikabilir. Genelde bab esasi-
na gore yazilan tabirnameler, alfabetik siraya gore ya da riiyada goriilen semboliin
ihtivasina gore diizenlenir.® Buna gore ilk siralarda Allah, 6limden sonra dirilis,
peygamberler, Kabe, hac ziyareti gibi dini unsurlar; ardindan giines, ay ve yildiz-
lar, viicudun kisimlari, evlenme ve bogsanma, hastalik, 6liim, toprak, daglar, sehirler,
koyler, firtina, yagmur, bulutlar, deniz, irmak ve gemiler, agaglar, meyveler, giysiler,
miicevherler, silahlar, cadirlar, hayvanlar, zanaatkarlar ve aletleri ile ender rastlanan
olaylar yer alir.’

Seyh Ali ve Tabirnamesi

Seyh Ali’nin tabirnamesi Siileymaniye Kiitliphanesi, Carullah Efendi Koleksiyonu
02101-001’de kayithdir. Eserin yazildig: tarih hakkinda kesin bir bilgiye rastlan-
mamakla beraber eserde Eski Anadolu Tiirk¢esi kullanilmistir. Metin toplamda 28
varak, 55 sayfadir. Her sayfada 15 satir bulunmaktadir. Eserin ilk satirinda Hdzd
kitabu ta’birname te’lifi Seyh Ali — rahmetulldhi aleyhi — yani, “Bu kitap — Allah rah-
met eylesin — Seyh Ali’nin telifidir.” denmektedir. (Bkz. Resim 1. Yazar Seyh Ali 'nin
de admin gegtigi eserin ilk sayfasindan bir kisum [1b]) Kaynaklarda Seyh Ali’nin kim
oldugu ile ilgili bir bilgiye rastlanamamaktadir.

Eser, toplamda 52 kisma ayrilmigtir. Fakat eser i¢indeki numaralandirma ile i¢in-
dekiler boliimiinlin numarasi zaman zaman birbirinden ayrilir. Boliimlerin birbiri ile
tutarli olmamasinin bir bagka sebebi ise miistensihin i¢indekiler boliimiinde bildirdigi
bir motifi, metin icerisinde unutmasi ya da yeni bir motifi metne eklemesidir. (Bkz.
Tablo.1 Eserin Boliimleri)

7 Adem Balaban, “Tiirk¢e Yazma Tabirnameler,” Dil ve Edebiyat Egitim Dergisi, s.9,
(2014): 117.

8 Balaban, “Tiirk¢ce Yazma Tabirnameler,” 117.
9 Schimmel, Halifenin Riiyalar, 25.
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Resim 1. Yazar Seyh Ali’nin de adinin gegtigi eserin ilk sayfasindan bir kisim [1b]
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Tablo 1. Eserin Boliimleri

Boliim Boliim
Adi Numarasi
Gergek Diis, Yalan Diis 1. bab'?
Mestur Kisinin Diisii 2. bab
Allah, Melekler, Peygamberler, Cennet ve Cehennem, Kiyamet 3. bab
Giines, Ay, Yildiz, Yagmur, Gok Giirlemesi, Kar, Dolu 4. bab
Deniz, Akarsu, Irmak, Cay, Havuz 5. bab
Aydinlik, Karanlik, Ates, Kandil 6. bab
Dag, Tepe, Tas, Toprak, Inis, Yokus 7. bab
Mescit, Minare, Mimber, Musalla 8. bab
Bostan, Pazar, Diikkan, Hamam 9. bab
Giil Suyu, Misk gibi Hos Kokular 10. bab
Hizmetci, Oglan, Kiz, Kadin 11. bab
Abdest, Teyemmiim, Dua Etmek ve Orug Tutmak gibi Dini Ogeler 12. bab
Kadi, Halife, Imam, Hatip 13. bab
Kalem, Kalemlik, Miirekkep, Kur’an-1 Kerim 14. bab
Insan ve Organlar 15. bab
Kapi, Kilit, Yorgan gibi Giindelik Esyalar 16. bab
Ocak, Komiir, Cémlek gibi Giindelik Esyalar 17. bab
Yerin Sarsilmasi 18. bab
Kan Aldirmak, Hacamat, Kitap Okumak, Yaz1 Yazmak 19. bab
Bevl, Hades, Necis gibi Pis Ogeler 21. bab"
Agaclar ve Yemisler 22. bab
Sogan, Sarimsak, Biber, Ot, Saman 23. bab
Ekmek, Tatli, Seker, Tuzlu 24. bab
Saraplar, Sarhosluk 25. bab
Inci, Yakut, Altin gibi Madenler 26. bab

10 Metin iginde 2. bab olarak gegmektedir.
11  Fihriste numaralandirmada 20. bab atlanmustir.
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Giysi, Corap, Baslik 27. bab
Evlenmek, Cinsel iliski, Sarilmak 28. bab
Ip, Iplik, Bent 29. bab
Silah, Siingii, Ok, Hanger, Bigak 30. bab
Pamuk, Kilim 31. bab
Asi®? 32. bab
Zindan, Kafes, Oliiler 33. bab
Oldiirmek 34. bab!®
Diidiik, Tef 35. bab
Un ve Bakliyatlar 36. bab
Havada Ugmak 37. bab
Yirtict Hayvanlar 38. bab
Giysi Yirtilmasi ve Yirtict Hayvanlara Zarar Vermek 39. bab
El Yikamak, Misvak gibi Temizlikle ilgili Ogeler 40. bab
At, Katir gibi Binek Hayvanlari 41. bab
Koyun, Kog gibi Kurbanlik Hayvanlar 42. bab
Daglardaki Eti Yenen Hayvanlar 43. bab
Sigir ve Yavrusu 44. bab
Manda ve Yavrusu 45. bab
Domuz, Sigan gibi Hayvanlar 46. bab
Aslan, Kaplan, Kurt gibi Yirticilar 47. bab
Kuslar 48. bab
Ari, Karinca gibi Kiigiik Hayvanlar 49. bab
Balik, Yengeg gibi Suda Yasayan Canlilar 50. bab
Seytan, Put, Yahudi gibi Ogeler 51. bab
Zanaat Ehli 52. bab
Digiin ve Misafir Agirlamak 53. bab

12 == gseklinde yazildig1 i¢in ‘ast okunusu tercih edildi, ancak siiphelidir.

13 Metnin iginde bu bab mevcut degil. Bu yiizden bir sonraki baba 34 numarasi veril-
mistir.
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Riiya Tiirleri

Eserin birinci babinda “gercek ve yalan rilya” anlatilmis, ikinci babinda ise riiyanin
gorildigii saat ile riiyay1 goren kisinin tabire olan etkisi {izerinde durulmustur. Buna
gore rilyalar gercek ve yalan olmak iizere ikiye ayrilir. Insanin, Allah’in kendisine
yardim ettigini, ilahi duygu ve diisiinceler verdigini ya da ileride yasayacagi siav-
lar1 gordiigii riiyalar gergek riiyalardir ve lige ayrilir: tesbir, tahrir, ilham. Tesbir adi
verilen riiyanin bir diger ad1 melekii r-riiyadir ve bu rityada Allah, kuluna diinya ve
ahiretteki islerine gelecek olan miijdeyi vermesi i¢in bir melek gorevlendirir. Bu
melek gelecekte yasanacak giizel seyleri rityada gosterir. Bu riiyay1 gorene, “bir daha
hi¢ kotii riiya gormemesi i¢in sadaka vermesi” tavsiye edilir. Tahrir ad1 verilen riiya
daha ¢ok uyarici niteliktedir. Allah, kuluna riiyada gostermesi i¢in yine bir melek
gorevlendirir fakat bu sefer bu melek miimin oldugu halde asi olan kula “basina gele-
cek olan kotii olaylar1” rityasinda gosterir. Bu riiyay1 goren kisiye “tovbe etmesi,
Allah’a siginmasi ve giinahlardan sakinmasi” dgiitlenir. //ham tiiriindeki riiyada ise
kisiye Allah tarafindan ilham, yani ilahi bir diisiince ve duygu gelir. Bu rityay1 gérene
“Allah’a s1Zinip tovbe etmesi, isledigi hayirlari arttirmasi, hacca gitmesi ve Allah
yolunda savasmasi gerektigi” tavsiye edilir.

Eserde ger¢ek riiya gormek isteyen kiginin abdest alip “Allah’in yiice ismine s131-
nana yerde ve gokte higbir sey zarar veremez. O her seyi bilir.” seklinde dua etmesi
beklenir. Daha sonra sag elinin iizerine yatmali ve su duay1 okumalidir:

Allah’im kendimi sana emanet ettim. Sana yoneldim, islerimi sana havale ettim. Senden

baska sigimilacak kapi yok, senden kagacak yer de yok. Sanin yiicedir. Yiicesin, zengin olan

sensin, biz fakiriz, senden bagislanma isterim rabbim ve sana tévbe ederim. Ey Allah’im
bana dogru rityalar goster. Yalan olmayan, menfaatli, zararli olmayan. '

Kisinin cani sikkinken ya da hastayken gordiigii ya da seytanin karistigi riiyalar ise
yalan riiya olarak adlandirilir ve lige ayrilir: hdb-1 himmet, hdb-1 illet ve hab-1 seytan.
Hab-1 himmet, kisinin ici sikintidayken gordiigli rilyadir ve bu tiir riiyalara dnem
verilmemelidir. Hdb-1 illet ise kisinin hastayken gordiigii riiyadir ve bunlar da dik-
kate alinmamalidir. Hab-1 seytan ise goriildiikten sonra gusiil abdestinin alinmasinin
gerektigi, seytanin dahil olduguna inanilan rityalardir. Ayrica viicuttaki safra ve sevda
yogunlugunun fazla oldugu zamanlarda goriilen riiyalar da dikkate alinmamalidir.

Riiya tabirinde Miisliiman ile kafirin riiyasi, bilgili insan ile cahilin riiyasi, sul-
tanlar ile halkin riiyasi, comert insan ile cimri insanin riiyasi bir tutulmamigtir. Buna
sebep olarak ise her daim ge¢im sikintisi ¢eken birisinin dertli olacag: ve dertli kisi-
nin de riityasinin bir 6neminin olmadigi 6ne siiriiliir. Ayrica gayrimiislimlerin, sehvete

14 Eserin 5b/1-3. satirlarinda bulunan bu duanin asl Arapgadir. Bu kisim, Musul Uni-
versitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliim Baskani Dr. Shaymaa Emad Yahya tarafindan
terciime edilmistir. Katkilari i¢in kendisine tesekkiir ediyoruz.
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diiskiin geng¢ erkeklerin ve adet goren kadinlarin riiyalarina itibar edilemeyecegi
bildirilir. (Bkz. Resim 2. Riiyayr géren kisinin tabire etkisi [4b])

Resim 2. Riiyay1 goren kisinin tabire etkisi [4b]

Cinsiyet, makam, din ve benzeri unsurlarin yani sira rityanin goriildiigii zaman da
tabir tizerinde etkili olmaktadir. S6z konusu eserin ikinci boliimiinde belirtildigine
gore gece gorlilen riiya, glindiiz goriilen rityadan daha hayirhdir. Kisi riiyasini gece
olmadan goriirse o riiyanin 30 yilda, gecenin ortasinda goriirse 5 yilda gerceklesecegi
sOylenir. Riiya sabaha ne kadar yakinsa ger¢eklesme zamani da o kadar yakindir. Yil
igerisinde ise ilkbaharda goriilen rityanin ger¢eklesme olasiligi daha yiiksektir.

Hayvanlarla ilgili Riiya Motifleri

Seyh Ali’nin tabirnamesinde 300’{in {izerinde riiya motifine yer verilmistir. Bazi
rliiyalarin yorumunun rityay1 goren kiginin yasi, cinsiyeti ya da meslegi dogrultusunda
farklilik gostermesi 6nemlidir. Dini unsurlar, gezegenler, meslekler, mekanlar, doga
olaylari, yiyecekler, hayvanlar ve benzeri sekilde gruplandirilmis bu motifler 20 ana
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baslik altinda toplanmustir.’ Eserde, tizerinde en ¢ok durulan motiflerden biri ise
hayvanlardir.

Seyh Ali’ye ait olan eserde hayvan motifleri son derece genis yer kaplar. Oyle ki
bu motifler; hayvanlarin siitleri, binek hayvanlari, kurbanlik hayvanlar, daglardaki
hayvanlar, biiylikbag ve yabani hayvanlar, yirticilar, kuglar, suda yasayanlar ile bit,
pire gibi ufak olan hayvanlar olmak tizere 11 farkli grupta toplanabilir.!® Hayvanlarla
konusmak, giiresmek ya da hayvanlari kurban etmek vb. motifler hayvanlarin gene-
liyle ilgiliyse de bunlarin sayisi ¢ok degildir. (Bkz. Tablo 2. Genel Olarak Hayvanlar)

Tablo 2: Genel Olarak Hayvanlar

Hayvan ile giiresmek ya | Goren kisi eger hayvanlari
da yirtict hayvanlar ile yendiyse bu zafere igarettir.
kavga etmek (25a/3-4)

Hayvanlarla Hayvan ya da yirtic Goren kisi sikint1 gekecektir.

Giiresmek hayvanlara zarar verdigini
gormek (25a/5)

Yirtict hayvanlart yenmek | Diisman1 yenmektir.
(25a/5-6)
Kisinin yirtict hayvanlar [ Goren kisi tuhaf, kaybettigi

Hayvanlarla ile hayvanlarin kendisiyle | bir esyaya sahip olacaktir;

Konusmak konustugunu gérmesi ilim 6grenip halk arasinda aziz
(24b/14-15) olacaktir.

Hayvanlarin siitiini Goriilen siit kadar helal maldir.
gormek ya da sagmak
(20a/14)

Hayvan Siiti Eti yenmez hayvanlarin Goren kisi diismanini yener,
stitlinii gérmek, icmek eline miras ve helal mal girer.
ya da bir kisiye vermek
(20b/1-2)

Hayvanlarin Hayvanlarin yiiregini Toplu maldir.

Yiiregi gormek (26a/2)

15  Aslihan Biiytiksekerci, “Seyh Ali’ye Ait Bir Tabirname” (Yiiksek Lisans Tezi, Yil-
diz Teknik Universitesi, 2019), 19-142.

16  Biiyiiksekerci, “Seyh Ali’ye Ait Bir Tabirname,” 19-37.
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Geyik, tavsan gibi daglar- | Endisedir.
Daglarda Eti daki eti yenen hayvanlart
Yenen Hayvanlar | g6rmek (26a/3)

(geyik, tavsan Bu hayvanlarin etini Diismana zafer ve helal maldir;
gibi) gormek, yemek ya da bir | mirastir.

kisiye vermek (26a/3-4)
Ufak Hayvanlar Yerdeki ufak hayvanlari | Hor goriilmektir.
(ar, ¢cekirge, bit, | gérmek (28a/6-7)

pire haric)
Kurbanhk Kurban ¢almak (15b/2) Goren kisi biiyiik bir yalan
Hayvan sOyleyecektir; dini eksilecektir.

Tabirnameler, Islami kiiltiiriin etkisinde yazilan eserler oldugu igin hayvanlarin
yorumunda -diger bircok motifte oldugu gibi- Islamiyet’in etkisi belirgindir. Bu
anlayisla hayra yorulan hayvanlarin basinda arilar gelmektedir. Kur’an-1 Kerim’de
arilarin Allah’mn verdigi i¢giidiiyle kendi yuvasini yapip insanlar i¢in sifali bir besin
tirettigi vurgulanmaktadir.

Ve Rabbin bal arisia soyle ilham etti. “Daglardan, agaglardan ve insanlarin kurdukla-

11 ¢ardaklardan kendine yuvalar edin. Sonra her tiirlii besleyici iiriinlerden ye, Rabbinin

koydugu kanunlara boyun egerek ¢izdigi yollardan git!”” Onlarin karinlarindan farkl: renk

ve cesitlerde serbet (kivaminda bir s1vi) ¢ikar ki onda insanlara sifa vardir. Iste bunda da
diisiinen bir topluluk i¢in agik delil bulunmaktadir. !’

Deve ise Allah’in kudretine ornek gosterilen bir hayvandir. Insanlarm devenin
yaratiligina bakip Allah’in kudretini tanimalar1 istenmektedir: “Peki insanlar devenin
nasil yaratildigina, gogiin nasil yiikseltildigine, daglarin nasil dikildigine, yeryiizii-
niin nasil yayildigina bakmazlar mi1?”’'® Bunun yani sira deve, Salih Peygamber’in
bir mucizesidir. Semid kavmi, Salih Peygamber’den peygamberligine delil olarak
bir mucize istemis, boylelikle ona disi bir deve gonderilmistir.'® Ayrica bu hayvan
dini ve ahlaki eserlerde kisilestirildiginde serefli ve temiz miiminleri temsil etmek
icin kullanilir, 2

17 Kur’an-1 Kerim, Nahl suresi, 68. ayet, erisim 05.02.2022. https://kuran.diyanet.gov.
tr/tefsir/Nahl-suresi/1969/68-69-ayet-tefsiri

18 Kur’an-1 Kerim, Gasiye suresi, 17. ayet, erisim 11.02.2022. https://kuran.diyanet.
gov.tr/ tefsir/G%C3%A2%C5%9Fiye-suresi/5984/17-ayet-tefsiri

19 Celal Cayir, “Kur’an-1 Kerimde Zikredilen Hayvanlar ve Zikir Sebepleri” (Yiiksek
Lisans Tezi, Harran Universitesi, 1999), 39.

20 Detayh bilgi i¢in bkz. Banu Ozer Griffin “Marzuban-name Terciimesi Metninde
Gegen Hayvan Tasvirleri Uzerine Bir inceleme” (Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik
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Kuslar, Allah’in adin1 zikreden hayvanlardir: “G6érmez misin ki goklerde ve yerde
olanlar, havada kanatlarini agarak siiziilen kuglar Allah’1 tesbih ederler. Hepsi duasini
ve tesbihini bilmekte, Allah da onlarin biitiin yaptiklarini bilmektedir.”?! Ayrica kus
eti Kur’an-1 Kerim’de cennet nimetlerinden biri olarak gosterilmektedir. Muhtemelen
bu yiizden riiyada eti yenilebilen kuslar1 gérmek, manevi giday1 temsil etmektedir:*

Cevrelerinde kaynaktan doldurulmus testiler, ibrikler ve kadehlerle sonsuza dek hizmet

sunacak gengler dolasir. Bundan dolay1 ne bas agrisina tutulurlar ne de sarhos olurlar.

Begendikleri meyvelerle ve canlarinin ¢ektigi kus etleriyle giizel yiizlii huriler sakli inciler

misali yaptiklariin karsilig1 olarak. Orada ne bos bir s6z isitirler ne de giinaha sokacak bir

sey.

Kus tiirleri iginde ise hayra yorulanlarin baginda hiithiit gelir. Kur’an-1 Kerim’de
diger kuslardan farkli olarak bir temsilci ya da haberci sifatiyla yer alir. Hz. Siiley-
man “Hiithiitii nigin géremiyorum, yoksa kayiplara m1 karigt1?” diye sorar.** Cok
gegmeden hiithiit gelip su cevabi verir:

Ben senin bilmedigin bir seyi 6grendim. Sebe halkindan sana kesin bir bilgi getirdim.

Onlar1 bir kadm hiikiimdarin yonettigini gérdiim, kendisine her imkan verilmis, bir de

muhtesem tahti var. Ancak onun ve halkinin Allah’1 birakip giinese taptiklarini da gordiim.

Seytan onlara yaptiklarint giizel gostermis, boylece onlari yoldan alikoymus. Bu yiizden

dogru yolu bulamryorlar. (Seytan bunu) goklerde ve yerde gizli olani agiga ¢ikaran, gizledi-

ginizi ve agikladigimizi bilen Allah’a secde etmesinler diye yapmis. Oysa arsin sahibi olan

Allah’tan bagka tanr1 yoktur.”

Hz. Siileyman’in hiithiitii neden aradigi ile ilgili ¢esitli ihtimaller vardir. Buna gore
kuslar; Hz. Siileyman ve ordusunu konakladiklari bir yerde havada saf tutarak golge-
lendirmekteydi, bir ara kendisine giines vurunca Hz. Siileyman onun yoklugunu fark
edip nerede oldugunu 6grenmek istemistir. Baska bir ihtimale gore ise Hz. Siileyman
hiithiitii, su bulmak i¢in kullanirdi ve abdest alacagi zaman su ihtiya¢ olunca hiithiitii

Universitesi, 2015), 62; Serpil Yilmaz, “Mesnevide Gegen Hayvan Metaforlarmin Tasav-
vufi Yorumu” (Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, 2011), 116.

21 Kur’an-1 Kerim, Nir suresi, 41. ayet, erisim 12.02.2022. https://kuran.diyanet.gov.
tr/ tefsir/N%C3%BBr-suresi/2832/41-ayet-tefsiri

22 Schimmel, “Halifenin Riiyalar1,” 97.

23 Kur’an-1 Kerim, Vakia suresi, 11-25. ayetler, erisim 13.02.2022. https://kuran.diya-
net.gov.tr/ tefsir/V%C3%A2k%C4%B 1 a-suresi/4990/11-26-ayet-tefsiri

24  Kur’an-1 Kerim, Neml Suresi, 20. ayet, erisim 13.02.2022. https://kuran.diyanet.
gov.tr/tefsir/Neml-suresi/3176/17-30-ayet-tefsiri

25 Kur’an-1 Kerim, Neml Suresi, 22-26. ayetler, erisim 13.02.2022. https://kuran.diya-
net.gov.tr/tefsir/ Neml-suresi/3176/17-30-ayet-tefsiri
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sormustu.?® Ayrica hiithiit kusunun topragin altindaki suyu gorebilme yeteneginin
yaninda yeryliziinde iki yer arasindaki mesafeyi de bildigi sdylenir.?’

Resim 3. Tabiri kotii olan hayvanlar [26b]

Eserde kotiiye yorulan hayvanlara domuz 6rnek verilebilir. (Bkz. Resim 3. Tabiri
kotii olan hayvanlar [26b]) Kur’an-1 Kerim’de domuz eti haram kilinmis ve kafirler
domuzlara benzetilmistir: “Allah katinda cezas1 bundan daha koti olani size haber

26 Cavit Hondi, “Klasik Tefsirlerde Hz. Siileyman’in Hayvanlarla Muhaveresi (Yiik-
sek Lisans Tezi, Istanbul 29 Mayis Universitesi, 2022), 15. Ayrica bkz. Rifat Karaman,
“Kuran’daki Hayvan Figiirleri ve Sembolik Yorumlar1” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi, 2017), 59-62.

27 Cayir, “Kur’an-1 Kerimde Zikredilen Hayvanlar ve Zikir Sebepleri,” 42-43.
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vereyim mi? Onlar Allah’in lanetledigi ve gazap ettigi, bir kismin1 maymunlara ve
domuzlara ¢evirdigi, tdguta tapan kimselerdir.”?

Akrep de domuz gibi kétiiye yorulan bir bagka hayvandir. Hz. Ayse’nin aktardigina
gore Hz. Muhammed’i namaz kilarken akrep sokmustur. Hz. Muhammed de “Allah,
akrebe lanet etsin! Namaz kilan, kilmayan herkesi sokar. Haremde ve harem diginda
oldiiriiniiz.” diye buyurmustur.®

Islami sebeplerin yan1 sira aslan, manda, sigir gibi fiziksel kuvveti yiiksek ya da
akdogan ve kartal gibi yirtic1 6zellikte olan hayvanlar genellikle giicii -dolayisiyla
padisahlik ve mertebeyi- simgelemektedir. Kaplan, ayi, tavsan gibi hayvanlar ise
rlilyanin igerigine gore hem iyi hem kotii anlama gelebilirler. (Bkz. Tablo 3. Hayvan-
larla ilgili Riiya Motifleri.)

Tablo 3. Hayvanlarla ilgili Rilya Motifleri

Hayvanin | Riiya Motifi Tabiri
Adr
Akrep Akrep gormek (27a/4-5) Diismandir ve kavgaci kadindir.
Akrep oldiirmek (27a/5) Diismanini 6ldiirmektir.
Akdogan gormek (27b/1) | Padisahliktir.
Akdogani yakalar, yer ya | Bu diisli goren iki defa sans1 yakalar;
. da elinde tutar gérmek oglu olup sevinecektir.
Akdogan (27b/8) £ & p
Akdogan elinden ugar Goren kisi mertebeden diisecektir; mali
gormek (27b/9) telef olacaktir.
Art Bal aris1 gormek (28a/5) Géren.kisi hakim olgcaktlr; zengin bir
kadin ile evlenecektir.
Aslan gormek (27a/7) Sultandir.
Aslan Aslan ile ugrasmak (27a/7) | Diisman ile ugragsmaktir.
Aslan siitii gormek (2b/8) | Diismanlar1 yenip devlet kurmaktir.

28 Kur’an-1 Kerim, Maide suresi, 60. ayet, erisim 9.02.2022. https://kuran.diyanet.gov.
tr/tefsir/ M%C3%A2ide-suresi/729/60-ayet-tefsiri

29 Harun Resit Demirel, “Kdpek ve Diger Bazi Hayvanlarin Oldiiriilmesine Cevaz
Veren Hadislerin Degerlendirilmesi,” Miitefekkir, s.1 (Bahar, 2014): 88.
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At gérmek (24b/10) [zzet ve mertebedir.
Itaatkar bir at {izerine [zzet ve mertebedir.
binmek (24b/11)
Itaat etmeyen bir at {izerine | Mertebe ve mutluluktur.
At binmek (24b/12)
Bey ile ata binmek (26b/2) | Padisahlik ile dostluktur; maldir.
Bey ile birlikte padisahin | Sultanliktir.
ata binmesi (26b/4-5)
At siitli géormek (2b/9) Haram mal ve korkmaktir.
Ay1 gormek (27a/9) Diigman ve kétii dindir.
Ayl Ay1 oldiirmek (27a/10) Diismani 6ldiirmektir.
Ay1 eti, derisi ve ayagini Mal ve nimettir.
gormek (27a/10-11)
Balik gérmek ya da tutmak | Mal ve riziktir.
Balik (282'1/9-10) '
Ag ile balik tutmak ya da | Hizmetkardir.
gormek (28a/10)
Baykus Baykus gormek (27b/10) E;l diisii goren zayif ve caresiz olacak-
Bit Bit gormek (28a/7) Goren kisi hakir ve zay1f olacaktir.
Mandanin buzagisini Padisahliktir.
Buzagi gormek
(26a/15-26b/1)
Biilbiil Biilbiil gérmek (27b/12) Goren kisi .gﬁzel glizlii bir kadm ile
evlenecektir.
Cakal Cakal siitii gormek (2b/9) [ Dliigmanlardan mal kazanip korkmaktir.
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Caylak gormek ya da Itibardr.
tutmak (27a/15)
Caylagin kendini goge Goren kisi uzak bir sefere ¢ikacak

alip gotiirdiigiinii gérmek
(27b/1-2)

ve hali hos olacaktir; Miisliimanlara
zarardir.

Caylagin kendini goge alip

Goren kisi yiiksek mertebeden diige-

Caylak gotiiriirken yere diiglirdii- | cektir.
glini gérmek (27b/3)
Caylaga binip donmemek | Goren kisi sefer edecek ve o seferde
(27b/4) Olecektir.
Caylagin eti, derisi yada | Maldur.
titylinii gérmek (27b/5)
Cekirge Cekirge gormek (28a/6) Askerlerin gelmesidir.
Deveye binmek (24b/15) | Nimet bollugudur ayrica goren kisi bir
kadin ile evlenecektir.
Binilen devenin ¢ekinmesi | Deveye binen kisi hasta olacaktir.
(24b/15)
Develer i¢inde ¢iplak Sikintidir.
olmak (25b/1)
Deve Disi deveye binmek Soylu bir kadinla evlenmektir.
(25b/2)
Sarhog deve gérmek ya da | Giiglii birisini yenmektir.
binmek (25b/2)
Ciplak develer gormek Koti islerdir.
(25b/3)
Deve gormek (25b/4) Giicli kimselerin himayesine igarettir.
Domuz gérmek (26b/10) | Yaramaz kisi ile sohbet etmektir.
Domuz 8ldiirmek (26b/11) | Iyi niyetli kisiye eziyet etmektir.
Domuz eti yemek (26b/11- | Haram maldir.
Domuz 12)
Domuz olmak (26b/12) Insanlar iginde hor olmak ve dini
fesada girmektir.
Domuza binmek (26b/13) | Diisman1 yenmektir.
Dudu gormek (27b/11) Goren kisi tath dilli olacaktir.
Dudu Disi dudu gormek (27b/11) | Goren kisi giizel giizlii bir kadin ile

evlenecektir.
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Esek gormek (24b/13) Sanstir, disi esek erkek esekten daha
iyidir.
Esekten diismek (24b/14) | Goren kisi ya yakinda 6lecek ya da
Esek
yoksul olacaktir.
Esek siitli gormek (2b/10- | Helal maldir.
11)
Ejderha Ejderha gormek (27a/3) Zahm .padlsahtan sakinmak gerektigine
1sarettir.
Geyik tutmak (26a/5) Goren kisi bakire kiz ile evlenecektir.
Disi geyigin yiiziinii Goren kisi giizel yiizlii bir kadn ile
gormek (26a/5) evlenecektir.
Biitiin dag geyiklerini Kadindir.
gormek (26a/6)
Geyik Dag geyiklerinin yavrusu- | Goren kisinin oglu dogacaktr.
nu bulmak (26a/6)
Geyik uzuvlarmi gormek | Faydadir.
(26a/7)
Geyik siitiinii gormek Goren kisi karisinin malindan miras
(20a/14-15) yiyecektir.
Giivercin gormek (27b/15) [ Kadin ¢oklugudur.
Mavi giivercin gérmek ya | Goren kisi hasta olacaktir; mavi giiver-
. . da tutmak (27b/5-6) cin derisi helal mal demektir.
Giivercin - —
Mavi giivercini dam Kaygidir.
iistiinde konmug gérmek
(27b/6)
e Hiithiit gormek (27b/13) Hiithiit kuglarin sah1 oldugu i¢in onu
Hiithiit N A
goren kigi alim olacaktir.
Kaplan goérmek (27a/7-8) | Diismandir.
Kaplanin etini, derisini ve | Mal ve nimettir.
Kaplan ayagim gérmek (27a/8-9)
Kaplan siitii gérmek Giiglii bir diismana isarettir.
(2b/10)
Kaplumba- | Kaplumbaga gérmek Goren kisi zahit ve abit olacaktir.
ga (baga) [(28a/11)
Karinca Karinca gérmek (28a/6) Karisikliktir.
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Kartal gérmek ya da Itibardr.
tutmak (27a/15)
Kartalin kendini goge Goren kisi uzak bir sefere ¢ikacak
alip gotiirdtigiinii gormek | ve hali hos olacaktir; Miisliimanlara
(27b/1-2) zarardir.
Kartalin kendini goge alip | Goren kisi yiiksek mertebeden diige-
Kartal e e e .
gotiiriirken yere diiglirdii- | cektir.
glini gérmek (27b/3)
Kartala binip donmemek | Goren kisi sefer edecek ve o seferde
(27b/4) Olecektir.
Kartalin eti, derisi ya da Maldir.
tilylini gérmek (27b/5)
Ciplak katir gormek ya da | Goren kisi bir kadin ile evlenecek fakat
Katir ona binmek (24b/12) ¢ocugu olmayacaktir.
Katir gormek (25b/4) Giiglii kimselerin himayesine igarettir.
Evine keci gotlirmek O ev i¢in kederdir.
i (25b/15)
Kegi — ——
Diistinde kegi etini yemek | Sikintidir.
ya da gérmek (26a/1)
Keklik Keklik gérmek (27b/10) Goren kisi dinsiz olacaktir.
Kertenkele gérmek Fitneci kisiye isarettir.
Kertenkele | (26b/14)
(keler) Kertenkele 6ldiirmek Bir fitneci diisman1 yenmektir.
(26b/14-15)
Koglar gormek (25b/12- Diisii goren kisi yasadigi yerde soylu
Kog .
13) birisi olacaktir.
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Koyun bogazlamak Giglii bir kisiyi yenmektir.
(25b/5)
Koyun boynu bogazlamak, | Mal ¢coklugudur ancak koyun derisini
etini paylastirmak ya da yiizmek sikint1 ve haram maldir.
ylizmek (25b/6-7)
Koyun yiizmek i¢in bir ev | O evde bu diisii gérene iskence
gormek (25b/8) edilecektir.
Koyunun bagini bedenin- | Goren kisi karisindan ayrilacaktir.
den ayr1 gormek (25b/8-9)
Koyunun ayagin1 gérmek | Bir bahaneyle taniklik vermektir.
Koyun (25b/9)
Evinde koyun gérmek Nimettir.
(25b/10)
Disi koyun bogazlamak ya | Dilegine kavusmaktir.
da etini yemek (25b/10)
Koyunun kuyrugunu, Mal ve nimettir.
ayagini, kanin1 ve karni-
nin i¢indekileri gérmek
(25b/11-12)
Koyun siitiinii gormek ya | Goren kisinin eline helal mal gececek-
da igmek (20a/15) tir.
Kumru Kumru gérmek (27b/15) Guze.l y'uz'lu bir kadin ile evlenmektir;
zenginliktir.
Kurbaga Kurbaga gérmek (28a/11) | Goren kisi zahit ve abit olacaktir.
Kurt Kurt gormek (27a/11) Yash kadindir.
Kuslarin etini yemek Goren kisinin dileklerine kavusmasidir.
(270/14)
Ucan kus gérmek ya da Kavgaya tutugsmaktir.
sesini isitmek (28a/1)
Bir kusu ayaginin altina Bir kimseye eziyet etmektir.
Kus almak (282/2)
Kus ile konugmak (28a/3) | Bigare kimse i¢in mutluluktur.
Havada kus gibi ugmak Dilege erismektir.
(24b/11-12)
Kus siitii gormek (2b/11) | Diisman iizerinde hakim olmaktir.
Kuzu K}lzu gormek ya da etini Faydadir.
gormek (25b/13-14)
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Bir boliik mandayi siirtip | Halka hakim olmaktr.
Manda yiiriitiir gérmek (26a/14)
Manda o6ldiirmek (26a/15) | Giiglii birinin lizerine hiicum etmektir.
Oglak g égrlrerlllz3 fg?]:/kl %Iij_a)l etini | Faydadir.
) Oriimcek gdrmek, tutmak | Goren kisi zahit olacaktir.
Oriimcek | ya da kiyafetinden ¢ikar-
mak (27a/4)
Pire Pire gormek (28a/7) Goren kisi hakir ve zay1f olacaktir.
Porsuk Porsuk gormek (27a/3) Zalim .padisahtan sakinmak gerektigine
1sarettir.
Sican Sican gormek (26b/13) Hay1r ve hasenat yapmaktir.
Sican yemek (26b/13-14) | Goren kisi karisindan malini alacaktir.
Sig1r eti yemek (26a/8) Padigahin isi ve maldir.
Evinde sigir gérmek Nimettir.
(26a/9)
Sigir bogazlamak ve etini | Is yapmaktir,
paylastirmak (26a/9)
Semiz s181r gérmek Nimet ve bolluktur.
(26a/10)
Sigir S1g1r etini ya da yagini Nimet ve bolluktur.
gormek (26a/11)
Erkek, disi ya da yavru Hosluktur.
sigir gormek (26a/12)
Sigir sagmak (26a/12-13) | Hostur.
Su si1gir1 gormek (26a/13) | Giiglii ve cesur bir kimseye igarettir.
S1g1r siitlinii gormek ya da | Goren kisinin eline helal mal gegecek-
igmek (20a/15) tir.
Si1gircik Sigircik gormek (27b/12) | Hizmetkardir.
Sirtlan gérmek ya da Cirkin bir kadinla evlenmektir.
binmek (27a/12)
Sirtlan ile ugragmak Goren kisi karist ile kavga edecektir.
Sirtlan (27a/13)
Sirtlan etini yemek Goren kisinin karis1 ona cadilik
(27a/13) yapacak; goren kisi karisinin malini
yiyecektir.
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Simurg goérmek (27b/13- Padisahliktir; bir kadin ile evlenmektir.

Simurg 14)
Tavsan gormek (26b/8) Edepsiz hayvanlardir; diisman kadin-
dir; biri ile barigmamaktir.
Tavsan Tavsan bulmak (26b/9) Goren kisi .iyi niyetli bir kadin ile
evlenecektir.
Tavsan eti, yagi, tiiyii ve Hepsi mala isarettir.
derisini gérmek (26b/10)
Tavsancil Tavsancil ile kavga etmek. | Goren kisi padisah ile savasacaktir.

(27b/1)
Yengeg Yengec gormek (28a/12) Maldir.

Yilan ile kavga etmek ya | Menfaat elde etmektir.
da etini yemek (26b/15)

Kara yilan gormek (27a/1) | Kafir diismandir.

Yilan Biiyiik yilan gérmek Miisliman diismanidir.
(27a/1)
Erkeklik organindan, Goren kisinin oglu dogacaktir.
burnundan ya da agzindan
yilan ¢ikmak (27a/2)
Sonuc¢

Seyh Ali’nin tabirnamesinin yazildigi donem hakkinda net bir bilgi olmasa da eser-
de Eski Anadolu Tiirkgesinin izleri goriliir. Eser; 55 sayfa, 28 varaktan, 52 babdan
olusur.

Riiyalar “ger¢ek ve yalan” olmak iizere ikiye ayrilir. Riiyay1 goren kisinin yasi,
cinsiyeti, dini ve refah durumuyla riiyanin goriildigii zamanin riiya yorumu iize-
rinde etkisi biiytiktlir. Gorlilen her riiya tabir edilmez. Dogru kosullarin olmadigt
durumlarda goriilen riiyalar dikkate alinmaz.

Eserde Allah, melekler, peygamberler, cennet, cehennem ve kiyamet ile ilgili
rliyalar oncelikle tabir edilirken onlar1 gezegenler, doga olaylari, mekanlar, kokular,
meslekler, viicudun kisimlari, giindelik esyalar, agaclar, yemekler, miicevherler, hay-
vanlar ve zanaatgilikla ilgili motifler izler.

Riiya motiflerin igerisinde hayvanlarla ilgili olanlar detayli islenmistir. Kendi
icinde binek, kurbanlik, yaban, biiyilikbas, yirtici, suda ve havada yasayanlar olmak
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iizere siniflandirilabilen 51 hayvana yer verilmistir. Dini bakis agisiyla yazilan tabir-
namelerde hayvanlarla ilgili riiyalarin yorumunda da Islami kiiltiir kendini agik¢a

hissettirerek sevilen hayvanlar iyiye, sevilmeyenler hayvanlar kotiiye yorulur.

Kaynakc¢a

Balaban, Adem. “Tiirkce Yazma Tabirnameler.” Dil ve Edebiyat Egitim Dergisi, s.9,
(2014): 112-132, erisim 05.02.2022. http://turkoloji.cu.edu.tr/pdf/ adem balaban
turkce yazma tabirnameler.pdf

Biiyiiksekerci, Aslihan. “Seyh Ali’ye Ait Bir Tabirname.” Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi, 2019.

Coskun, Vildan, Orhan Saik Gokyay. “Tabirname,” erisim 05.02.2022. https:// islaman-
siklopedisi.org.tr/tabirname

Cayir, Celal. “Kur’an-1 Kerim’de Zikredilen Hayvanlar ve Zikir Sebepleri.” Yiiksek
Lisans Tezi, Harran Universitesi, 1999.

Demirel, Harun Resit. “Kopek ve Diger Bazi Hayvanlarmn Oldiiriilmesine Cevaz Veren
Hadislerin Degerlendirilmesi.” Miitefekkir, s.1 (Bahar, 2014): 68-102, erisim
17.02.2022. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/111717

Eminoglu, Hatice. “Miiskil Giisa (Dil Bilgisi-Metin-Dizin).” Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi, 2003.

Giilgicek, Akgay. “Mesnevilerde Riilya Teorileri.” Tiirkbilig Dergisi, .36, (2018): 213-234.
Erisim tarihi 17.02.2022. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/991568

Griffin Ozer, Banu. “Marzuban-name Terciimesi Metninde Gegen Hayvan Tasvirleri Uze-
rine Bir Inceleme.” Yiiksek Lisans Tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi, 2015.

Hondi, Cavit. “Klasik Tefsirlerde Hz. Siileyman’in Hayvanlarla Muhaveresi.” Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 29 Mayis Universitesi, 2022.

Karaman, Rifat Karaman. “Kuran’daki Hayvan Figiirleri ve Sembolik Yorumlar1.” Yiik-
sek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2017.

Kur’an-1 Kerim, erisim 13.02.2022. https://kuran.diyanet.gov.tr/

Schimmel Annemarie. Halifenin Riiyalari. Ceviren Tuba Erkmen. Istanbul: Kabalci,
2005.

Yilmaz, Serpil. “Mesnevide Gegen Hayvan Metaforlariin Tasavvufi Yorumu.” Yiiksek
Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, 2011.

Yiicel Ahmet. “Ibn Sirin.” Erisim 05.02.2022. https://islamansiklopedisi.org.tr/ibn-sirin

108 Nesir 2(Nisan 2022)



Arastirma Makalesi Nesir 2 (Nisan 2022):
Research Article 109-130

Miige Iplikci'nin
Cocuk ve Ilk Genclik Romanlarinda
Altkiiltiir ve Disavurumcu Sanat

Subculture and Expressive Arts
in Miige Iplikci’s Children and Youth Literature Novels

Yasemin Yilmaz Yuiksek

Doktor Ogretim Gorevlisi
Istanbul Teknik Universitesi
Yabanci Diller Yitksekokulu
ORCID: 0000-0003-4770-4497
yaseminyilmaz@itu.edu.tr

Yilmaz Yiiksek, Yasemin. “Miige Iplik¢i'nin Cocuk ve Ik Genglik Romanlarinda
Altkiltiir ve Disavurumcu Sanat.” Nesir: Edebiyat Arastirmalart Dergisi 2 (Nisan
2022):109-130.

Makale gelis tarihi: 21 Ocak 2022 Makale kabul tarihi: 23 Mart 2022
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Miige iplik¢i’nin Cocuk ve Ilk Genclik Romanlarinda
Altkiiltiir ve Disavurumcu Sanat

Oz

Yazdig1 dort roman, alt1 6yki, iic cocuk kitabi ve iki ilk gen¢lik romaniyla Tiirk
edebiyatinin iiretken yazarlar1 arasinda yerini alan Miige Iplik¢i’nin gocuk ve ilk
genclik edebiyati eserleri tarih, sosyal bilimler, sanat, hikaye anlaticiligi gibi farkli
disiplinleri i¢ ice gegiren anlatamiyla geng okurlara ve yetigkinlere oldukca zengin
bir okuma deneyimi sunmaktadir. Sorun odakl1 ilk genglik edebiyati eserleri arasinda
kabul edilen Yalanct Sahit ve Kémiir Karasi Cocuk romanlarinda sug ve gog¢ gibi
biiylik toplumsal sorunlar resim sanatinin imgeleriyle ve miizigin evrensel diliyle
kurguya dahil edilir. Bu yoniiyle eserler kimlik sorunsalini edebiyat-sanat etkilesimi
iizerinden ele alir. Iplik¢i’nin bu iki eserinin ayn1 zamanda sosyallesme teorileri ger-
cevesinde ve altkiiltiir kavrami 6zelinde incelenmesi disiplinlerarast bir okumanin
gerekliligine de isaret eder. Sorun odakli ¢ocuk ve ilk genglik edebiyati elestirisinin
sosyolojik okumalara katki sunmak amaciyla hazirlanan bu makale Miige Iplik¢i’nin
bahsi gegen iki romanini altkiiltiir kavrami ¢ergevesinde ele alacak; bireyin kimligini
ifade edebilmesinde sanatin disavurumcu 6zelligi 6n plana ¢ikarilacaktir.

Anahtar Kelimeler

ilk genclik edebiyati, altkiiltiir, Miige Iplikei, kimlik, disavurumcu sanat

Abstract

The works of Miige Iplik¢i, regarded as one of the prolific writers of Turkish lit-
erature with her four novels, six short story books, three children books, and two
youth literature novels, provide a rich reading experience with their narrative that
blend different disciplines such as social sciences, history, art, and storytelling. In
Yalanct Sahit, accepted as a problem-oriented youth literature novel and her chil-
dren’s literature book Komiir Karasi: Cocuk, major social problems such as migration
and crime are explored through the designs in the art of painting and the universal
language of music. In this respect the issue of identity is analyzed with respect to the
interaction of art and literature. The analysis of these two novels in terms of sociali-
zation theories and the concept of subculture necessitates a multidisciplinary reading.
This article written to contribute to the sociological readings of children’s and youth
litrature criticism will explore the two mentioned novels in line with the concept of
subculture. It will also underline the expressive aspect of art in the expression of an
individual’s identity.

Keywords

youth literature, subculture, Miige Iplik¢i, identity, expressive arts
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Giris
yada
ilk Genclik Edebiyatinda Elestiri Eksikligi

Cocuk ve ilk genclik edebiyati alaninda akademik elestirinin Tiirkiye’de hala isteni-
len seviyeye ulasmadigi uzun siiredir dile getirilen elestirilerin basinda gelmektedir.
Her yil basilan ¢ocuk ve ilk genclik edebiyati kitaplarinin sayisi ve son on yilda
bu alana artan ilgi diisiiniildiigiinde akademik ¢alismalarin oldukga yetersiz oldu-
gunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Var olan akademik ¢aligmalar ¢ogunlukla ya
eserlerin okullarda, 6zellikle Tiirk¢e 6gretiminde, nasil kullanilabilecegine yonelik
pratik uygulamalar icermekte ya da belirli bir tema g¢ergevesinde ele alinan kitap-
lar edebi elestiriden ¢ok, yakin okumaya tabi tutulmaktadir. Bu hususla alakali iki
onemli akademik ¢aligmanin bulgular1 Tiirkiye’de cocuk edebiyati algisinin ne yonde
degismekte oldugu konusunda fikir vermektedir: Cocuk edebiyati alaninda 2011-
2018 yillar1 arasinda yazilmis yiiksek lisans ve doktora tezlerine bakildiginda eser-
lerin ¢ogunlukla deger aktarimi ve egitsellik agisindan incelendigi gézlemlenmistir.!
Oysaki 1981-2010 yillar1 arasinda yazilan tezler incelendiginde eserlerin egitsellik
yoniiniin degerlendirilmesi yaninda, edebi tiirler, gorsel nitelikler ve resimleme tek-
nikleri gibi unsurlarin da dikkate alindig1 daha ¢esitli bir konu yelpazesi ¢izildigi
gorilmustiir.? Bu durum Balta’nin da altini ¢izdigi gibi son on yilda ¢ocuk edebiya-
tinda egiticiligin edebi olanin 6niine gegtigini gostermektedir. Benzer bir durumun ilk
genclik edebiyati i¢in de s6z konusu oldugu séylenebilir. Paul Foulquie’nin Pedagoyji
Sozliigii’'nde ergenlik donemi (12-18 yas) edebiyati olarak tanimlanan ilk genclik
edebiyati Tiirkiye’de kavram olarak olduke¢a ge¢ kabul gérmiistiir. Tiirkiye’de ¢ocuk
edebiyati, aksi yonde tiim c¢abalar ve argiimanlara ragmen ¢ocuk egitiminde kullani-
labilecek bir arag olarak kullanilmakta ve edebi niteligi egitsel degerinin golgesinde
kalmaktayken benzer sekilde ilk genclik edebiyati eserleri de genglerin yasadiklar
sorunlar karsisinda onlara yol gosterici “rehber” metinler olarak yorumlanmakta,
estetik ve edebi 6zellikleri ikinci plana atilmaktadir.

Akademik caligmalarin belirli konularla smirli kalmasi ¢ocuk edebiyati ve ilk
genclik edebiyatinin ayri alanlar olarak kabul edilmemesiyle dogrudan ilintilidir.

1  Elif Emine Balta, “Cocuk Edebiyati1 Uzerine Yapilmis Lisansiistii Calismalarin igerik
Analizi (2011-2018 Yillar1),” Uluslararas: Toplum Arastirmalart Dergisi 10, no. 17
(Mart 2019): 464-489, erisim 4 Ocak 2022, DOI: 10.26466/ opus.510809

2 Ahmet Balci, “Tiirkiye’de cocuk edebiyati {izerine hazirlanan lisansiistii tezler hak-
kinda bir meta-analiz ¢calismas1,” Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi 9, no. 17 (2012): 198.
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Tiirkiye’de higbir tiniversitede ¢ocuk ya da ilk genglik edebiyati1 ana bilim dali mev-
cut degil, bu alanlarda yiiksek lisans programlari da agilmamistir. Cocuk Vakfi’nin
YOK’e sunulmak icin hazirladigi 2018 tarihli raporunda® belirtilen Cocuk ve ilk
Genglik Edebiyati Enstitiisti kurulmas1 geregine yonelik heniiz somut bir adim atil-
mamustir. Alanyazinda yer alan akademik makaleler konu bakimindan son yillarda
cesitlilik gdsterse de eserlerin biiyiik oranda tematik inceleme amaciyla degerlendi-
rilmesi ve yapilan ¢alismalarda ¢ogunlukla dokiiman analizi yonteminin kullanilmasi
alandaki eserlerin edebi niteliklerinin farkli perspektiflerden ve disiplinleraras: bir
yaklagimla degerlendirilmesini de gerekli kilmaktadir. Cocuk ve ilk gen¢lik edebiyati
eserlerinin edebiyat eseri olarak incelendigi akademik ¢alismalarin sayica yetersiz
olusu bahsi gecen bu eksikliklerden kaynaklanmaktadir. Niteligi her gegen giin artan
cocuk ve ilk genglik edebiyat1 hakettigi edebi elestiri ortamina ihtiya¢ duymaktadir.
Ne var ki uzun yillara yayilmig bu akademik egilimi degistirmek yine uzun bir zaman
dilimine yayilacak nitelikli ¢aligmalarin artmasiyla miimkiin olacaktr.

Cocuk ve ilk genclik edebiyati alanlarinda disiplinlerarast c¢aligmalarin
eksikliginden yola cikarak ortaya konan bu calismada Miige Iplik¢i’nin Yalanci
Sahit adl1 i1k genglik romani ve Komiir Karast Cocuk adli cocuk kitabindaki anlatim
zenginligine odaklanilmakta, eserler farkli sosyal teoriler ¢cergevesinde degerlendiril-
mektedir. 2010 yilinda Cocuk ve Genglik Yayinlar1 Dernegi (CGYD) tarafindan jiiri
0zel 6diiliine layik goriilen Yalanci Sahit romani lizerinden sug, masumiyet ve kimlik
kavramlari sosyallesme teorisi baglaminda ele alinmis ve “altkiiltiir” olarak tanimla-
nan gruplarin kimliklerini ifade etmelerinde resim sanatinin disavurumcu 6zelligine
vurgu yapilarak edebiyat-resim iligkisi irdelenmistir. Yasadiklar1 toplumlarda bir
birey olarak kabul gérmeyen altkiiltiir gruplari baskici yonetimler ve dislayici eylem
ve soylemler aracilifiyla susturulmaktadir. Seslerini duyuramayan topluluklar icin
sanat, edebiyatta bir ifade alan1 ve/veya yeni bir dil olarak ortaya ¢ikmaktadir. Edebi-
yat ve sanat arasindaki bu yakin ve tiretken iliski Komiir Karas: Cocuk romaninda bu
sefer miizik ve go¢ kavrami ¢ercevesinde incelenmis, sanatin kimlik ingasindaki rolii
etnomiizikoloji ¢alismalar1 perspektifinden ele alimmistir. Kendini i¢inde yasadigi
topluma ait hissedemeyen bireyin kimligini notalar ve ezgilerle ifade etme hikayesi
olan roman, edebiyatin temel sorunsali olan dil konusunu iistdil kavrami gercevesin-
de ele alir.

3 Tacettin Simsek ve Mustafa Ruhi Sirin, “Cocuk Vakfi’'ndan YOK e Gonderilen Cocuk
ve Ik Genglik Edebiyat: Ogretimi Raporu,” Cocuk ve Medeniyet 2 (2018): 193-197.
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1. Sosyallesme Teorileri ve Altkiiltiir Kavram

Sug teorileri alt baslig1 altinda ele alinan sosyallesme teorileri daha ¢ok kriminoloji
bilimdalindaki ¢aligmalarda bireyleri suga iten faktorlerin irdelenmesinde kullanilir.
Sug olgusu farkli kiiltiirlerde ve farkli ¢aglarda degisen yorumlamalara tabi tutul-
mus, sosyolojik ve kiiltiirel faktorlerin degisimine bagli olarak farkli tanimlamalar
icerisinde degerlendirilmistir. Sucun hukuk, devlet, din gibi yapilara, toplumun
“hassasiyetleri”ne bagli olarak degisen anlamlar kazanmasi konunun ne kadar ¢ok
boyutlu ve karmasik oldugunu da gostermektedir.* Ozellikle ekonomik krizlerin, gog
dalgalarinin yasandigi, savas tehdidinin oldugu dénemlerde sug siklikla dile getirilen
bir toplumsal sorun olarak ortaya g¢ikar. Sugun g¢ocuklara karsi ya da cocuklar
tarafindan iglenmis olmasi ise toplumun hassasiyetleri olarak nitelendirirlen rahatsiz-
liklara sebep olmakta ve su¢ daha farkli bir boyut kazanmaktadir.

Sug olgusunun karmasik yapisi bireyi suca iten faktorlerin g¢esitliligine ve degis-
kenligine baglidir. Bu sebeple kriminolojide sug teorileri sosyolojik teoriler ve sos-
yopsikolojik (6grenme) teoriler olarak® iki sinifa ayrilir. Sosyallesme teorileri bu
siniflandirmada sosyolojik teoriler baglig1 altinda ele alinir. Sosyallesme teorisine
gore bireyin i¢cinde bulundugu toplumda deger gérmemesi ve/veya “farkli/dteki”
addedilmesi bir sosyallesme sorunu yaratir ve sug¢ ihtimali bu noktada ortaya ¢ikar.
Farkli kiiltiirlere, etnisiteye ait gruplar, gé¢menler, miilteciler, kendisini alt siif
olarak gbren ve hak ettigi yasami siirdiiremeyen bireyler toplumun diger kesimle-
riyle uyum i¢inde var olamadiginda sosyallesme sorunu yasanir. Sosyallesemeyen
birey i¢inde yasadigi toplumun deger yargilarini, diisiince bigimlerini benimseye-
mez. Burada anlagilan sosyallesmenin iki yonde gerceklestigidir. Birincisi smifsal
ozelliklere bagl olarak toplumda sosyal bir konum edinme, ikincisiyse bu konumun
cevresinde bir kiiltiir olusturmaktir. Sinifsal farkliliklarla kendine toplumda bir yer
bulamayan kisi sosyallesmenin ilk basamagini tamamlayamayacak ve kendini kiil-
tiirel olarak da icinde yasadigi topluma ait hissetmeyecektir. Altkiiltiir kavramim
ozellikle ¢ete suclar tizerine gelistirdigi teorilerinde ilk kez kullanan kriminolojist
Albert Cohen,® altkiiltiir teorisini su¢un basat faktorlerini agiklamak igin gelistirir.
Toplumsal ve ahlaki deger yargilarini benimseyemeyen geng gruplarin bir araya gele-
rek cete kurduklar1 ve bu topluluklarin sug teskil eden davraniglarinin baskin oldugu
kiiltiirleri altkiiltiir olarak adlandiran Cohen, sugu 6grenilen bir edim olarak goriir.
Cohen’in sug teorisinin kapsami her ne kadar sadece geng suglulugu olsa da gelis-
tirdigi altkiiltiir terimiyle sosyolojide ¢ok daha genis bir yelpazade ¢alismanin teorik

4 Ismail Giillii, “Sug Olgusuna Teorik ve Elestirel Bir Yaklasim,” KMU Sosyal ve Eko-
nomik Arastirmalar Dergisi 16, no. 1 (2014): 104-107.

5 Timur Demirbas, Kriminoloji (Ankara: Segkin, 2001), 124-125.

6 Albert Cohen, “Delinquent Boys,” in Criminology Theory: Selected Classic Read-
ings, ed. Frank P. Williams and Marilyn D. McShane (Routledge, 2015), 133-147.
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arka planini olusturmustur. Cohen’in altkiiltiir teorisine gore altkiiltiirler toplumdaki
kiiltiirel ve ekonomik ¢atigmalarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bireyler ekonomik
ve kiiltiirel agidan ait olamadiklar1 bir toplumda kendilerini ifade imkani ararken bir

altkiiltiir olustururlar. Bir baska deyisle altkiiltiir bir kimlik ifadesidir.

2. Disavurumcu Sanat ve Kimlik

Cogunlukla sanat¢inin duygularini ve hislerini ifade etmesine bagh olarak gelisme
gostermis bir sanat akimi olan digavurumculuk yirminci yiizyil sanatina yon ver-
mis, bircok sanat alaninda etkisini gostermistir. Oyle ki disavurumculugun bir sanat
akimimin ¢ok Gtesine gegerek var olan tlim sanat tiretimlerinde etkisinin bir sekilde
gozlemlendigi ileri siiriiliir.” Sanatg1, gézlemledigi ve kendisi lizerinde etki birakan
her tiirlii deneyimini, rahatsizliklarin1 ve tepkilerini eserlerinde digariya yansitir.
Bu yo6niiyle disavurumcu sanat, sanat¢inin duygularint ve bilingli tepkilerini ifade
bi¢imidir. Elbette bir esere bakarak sanat¢inin ne hissetmis olabilecegini tamamiyla
anlamak miimkiin degildir. Dahasi cosku ya da travma gibi asir1 duygu durumlarini
yansitan bir esere bakarak sanat¢inin duygulariyla ilgili kesin bir yargiya varmak
sanatin estetik degeriyle ilgili bir degerlendirmeye isaret etmez. Susanne Langer, tra-
jedi galisan bir sanatci i¢in illaki kisisel bir ¢aresizlik ya da duygusal bir sarsinti siire-
cinden gectigi iddia edilemez derken disavurumcu sanatin insana ait olan duygular
yansitma Ozelligine vurgu yapar. Sanat¢i sadece kendi hissettigini degil insanlarin i¢
diinyalarina ait olan her tiirlii duygu durumunu yansitarak disavurumcu sanat eser-
leri tretir.® Bu genis ¢erceveden bakildiginda lirik siirler yazan sairler, Romantik donem
yazarlar, sairleri, ressamlar ve trajedileriyle taninan oyun yazarlart da disavurumcu
sanatci olarak adlandirilir. Farkli sanat alanlarindaki tiretimlerin ortak noktasi insana ait
olan duygulan yansitarak sanatciya kendisini ifade etme imkani tanimasi; okuyucu, izle-
yici ve dinleyiciye ise bu ifade bi¢imine ortak olma ¢agrisi yapmasidir.

Digavurumcu sanatin bir kimlik ifadesi olarak ortaya ¢ikmasi da yukarida anlatilan
bu imkan gergevesinde irdelenmelidir. insana ait olan duygularin ifade edilebilmesi
sanat¢iya kendi yasamindaki ya da toplumda gahit oldugu haksizliklar, kisitlamalar,
yok saymalar hakkinda da yazma, resmetme ve sdyleme imkani verir. Sanat¢inin
eseri Urettigi esnada hissettiklerini bilmenin imkansizligi gz 6niinde bulunduruldu-
gunda bir sanat eserinin — romanin, siirin, heykelin, bestenin, resmin — hissettirdigi
duygu i¢in insana ait olan tanimini yapmak gereklidir. Sanatg1 eserini tamamlayarak
geri ¢ekildiginde sanat eseri okuyan, izleyen, dinleyende uyandirdigi duygular araci-
ligiyla toplumdaki aksakliklarin ve diizensizliklerin sorgulanmasini saglar. Toplumda

7 Haig Khatchadourian, “The Expressive Theory of Art: A Critical Evaluation,” The Journal
of Aesthetics and Art Criticism 23, no. 3 (1965): 335.

8 Khatchadourian, “The Expressive Theory of Art,” 336.
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kendilerini ifade etme sans1 bulamamis ya da anlagilmamis bireyler disavurumcu
eserlerde gorliniirliik kazanir.

[nsana ait olan1 anlatmak ya da resmetmek toplumda kendilerine bir yer bulamamig
gruplar1 tekrar 6zne pozisyonuna yerlestirmektir. Sesleri bastirilan, gérmezden
gelinen bireylere alan agan, onlar1 yeniden goriiniir kilan bir eylemdir. Bu yoniiyle
disavurumcu sanat, disa vurdugu her tiirlii duygu durumuyla insana ait olanin farkli
kiiltiirlerde ve zamanlarda ne kadar benzerlik gosterdigini ortaya ¢ikarir. Ozlem, act,
korku gibi olumsuz duygulara sebep olan faktorler ve duygularin nasil deneyimlendi-
gi farklilik gdsterir. Ancak ifade edilme sans1 bulan her duygu, ayni duyguyu tasiyan
bir bagka bireyde yeni bir ifade alan1 acar. Korkuyu resmeden bir ressam, tablosuna
bakan kisiye kendi korkusunu anlama ve anlatma imkan1 verir. Digsavurumcu sanat
iretimlerinin basedilmesi zor duygularla miicadele imkéan1 oldugu diisiiniildiigiinde
eseri lireten ve eserin ulastig1 kisiler arasinda bir etkilesim yarattig1 sdylenebilir.
Dahasi benzer bir etkilesim eserin ulastigi kitle igerisindeki bireyler arasinda da
gerceklesir. Boylece genis bir ortaklik zemini yaratan disavurumcu eserler, ifade
Ozgiirligi tanidigr bireylerde 6z saygi gelisimine’ ve saglikli bir duygusal gelisime
yardimet olurlar. Disavurumecu sanat, bu iyilestirici ve tamamlayict dogasi sayesinde
giiniimiizde etkili bir terapi yontemi olarak kabul gérmektedir. Psikoloji, tip, hukuk
ve egitim gibi farkli alanlardan uzmanlarin disavurumcu sanat uygulamalarina artan
ilgisi edebiyat, miizik, resim gibi sanat dallarinin her yastan birey i¢in bir kimlik
ifade alan1 oldugunun gostergesidir.

3. Miizik ve Go¢

Diinya genelinde farkli sebeplerle artan go¢ hareketleri bir¢ok disiplinde gog calis-
malarmin da sayisini arttirmig, gogiin ekonomik ve sosyolojik boyutlari iilkelerin ve
kurumlarin igbirligi i¢inde ¢aligmasiin gerekliligini ortaya koymustur. Gogiin kiil-
tiirel yansimalar1 cogunlukla edebiyatin ve daha az oranda gorsel sanatlar ve miizi-
gin ¢aligma alanlarini olusturmustur. Tiirkiye’de daha ¢ok kiiltiirel ¢aligmalar catisi
altinda toplanan bu c¢alismalar incelendiginde go¢ gibi toplumsal olgulara biitiinsel
bir yaklasimin ancak disiplinlerarasi bir yaklasimi benimseyen ¢alismalar araciligiy-
la miimkiin olacag1 goriinmektedir. Gogmenlerin kendi gé¢ deneyimlerini, yeni bir
yerde var olma miicadelerini ve terk ettikleri yerlerle aralarindaki bagi nasil yorum-
ladiklarini derinlikli anlamak i¢in farkl kiiltiirel iiretimlerin incelenmesi gerektigini

9 Ricky J. Pope and Jeffrey N. Jones, “Creative and Expressive Arts in a Young Adult
Problem-Solving Court and Its Influence on Participant Experience and Outcomes,” Youth
and Society (2021): 16, erisim 7 Ocak 2022, https://doi.org/10.1177/0044118X211019781
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savunan John Baily ve Michael Collyer;'° edebiyat, miizik, dans, yemek, resim gibi
farkl1 kiiltiirel tiretimleri tek tek incelemek yerine birbirleriyle etkilisimini 6n plana
¢ikaran c¢aligmalara atifta bulunur. 19. yiizyil sonlarinda akademik bir disiplin ola-
rak gelisen etnomiizikoloji, baslarda gé¢ ve miizik iliskisini sadece bir cografyadan
digerine yayilan miizik aletleri ¢cergevesinde ele aldi. Miizik-gog iliskisini ilk olarak
Afroamerikali topluluklarin miizik iiretimlerini inceleyen antropolojik ¢aligmalarda
bulmak miimkiin. Ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda etnomiizikoloji ¢alismala-
rinin Avrupa’dan Kuzey Amerika’ya kaymasiyla odak noktasi haline gelen gd¢men
miizigi, alanin sosyal ve kiiltiirel antropolojiyle olan bagini ortaya ¢ikardi.!" Etnomii-
zikoloji alaninda yapilan akademik ¢aligmalar1 degerlendirdigi yazisinda Timothy
Rice, miizik-kimlik iligkisini etnomiizikologlarin ¢alistigi konu bagliklar1 arasinda
ilk sirada gosterir. Alandaki ¢aligmalarin eksikliklerine deginen Rice, miizik-kimlik
iligskisini anlayabilmek i¢in kimlik kavramimin edebiyat, sosyoloji, resim gibi fark-
I1 alanlarda nasil islendiginin incelenmesi gerektigini vurgular.'> Bir baska deyisle
Rice’in eksiklik olarak nitelendirdigi bir kavramin ya da olgunun incelenmesinde
disiplinlerarasi ¢alismalarin azligidir. Toplumsal bir olgunun sosyal ve kiiltiirel izdii-
siimlerinin anlasilmasi farkli kiiltiirel tiretimlerin etkilesimine bakmakla miimk{indiir.
Toplumsal bir sorun olarak sosyoloji, ekonomi ve politika bilimlerinin temel caligma
alanlarindan biri olan gogiin kiiltiirel boyutlarinin anlagilmasi bdylesi bir biitiinsel,
disiplinlerarasi yaklagimla miimkiindiir. Go¢ii, miizik-edebiyat iliskisi baglaminda
ele almak bahsi gegen bu yaklagima bir 6rnek olarak gosterilebilir.

10 John Baily and Michael Collyer. “Introduction: Music and Migration,” Jour-
nal of Ethnic and Migration Studies 32, no. 2 (2006): 167, erisim 6 Ocak 2022,
DOI: 10.1080/13691830500487266

11 Carole Pegg, Philip V. Bohlman, Helen Myers, and Martin Stokes, “Ethnomusicol-
ogy,” Grove Music Online, 2022, erisim 6 Ocak 2022, https://www.oxfordmusiconline.
com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-¢-
0000052178#0mo0-9781561592630-e-0000052178

12 Timothy Rice, “Disciplining Ethnomusicology: A Call for a New Approach,”
Ethnomusicology 54, s. 2 (2010): 321, erisim 8 Ocak 2022, https://www.]jstor.org/sta-
ble/10.5406/ethnomusicology.54.2.0318
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4. Sorun Odakh i1k Genclik Edebiyatinda
Altkiiltiir, Kimlik ve Sanat

Toplumsal sorunlar1 kurgunun tematik ¢ergevesi olarak kullanan, bu sorunlarin geng-
ler tarafindan nasil deneyimlendigini ya da algilandigini irdeleyen anlatilar sorun
odakli genclik edebiyati baslig1 altinda toplanabilir. Genglerin varolugsal problem-
lerinin yani sira ¢evresel ve ekonomik sorunlari, politik ve kiiltiirel ¢atigmalari,
toplumsal hassasiyet tanimi icerisine girebilecek hususlar1 konu edinen eserler geng
okurlara gercek hayatta bas edilmesi zor duygular1 kendi kontrollerinde olan bir siire¢
icerisinde deneyimleme imkanini sunarlar. Sorun odakli edebiyati okuma siireci var
olan sorunlarla ilgili fikir veren, farkindalik uyandiran ve sorgulatan zorlu bir siire¢
oldugu kadar okura tanimadig1, bilmedigi kiiltiirler ve gruplarla empati kurma ola-
nag1 taniyan ve konusulmasi zor konularin ifade edilebildigini gosteren yapict bir
siirectir de. Yazar ve sair Murathan Mungan’in Biiyiimenin Tiirk¢e Tarihi adli kita-
bina yazdigi 6ns6zde ¢ocuk ve genclik yillarindaki okumalari konumlandirdig: yer,
okuma siirecinin bu zorlu ve bir o kadar da yapic1 dogas {izerinedir:
Bazen okudugunuz bir 6ykii sizi birkag yas birden biiyiitiir. Yasama iliskin birgok seyi, ken-
di deneyimlemenize gerek kalmadan edebiyat yoluyla dgrenirsiniz. Oniiniizdeki yillarn
deneyimlenmis, canlandirilmis, sonuglandirilmis haliyle sizi, hayattan daha 6nce bilgilen-
dirir, donatir; diinyaya ve geleceginize hazirlar. Bakislarimizi, sezgilerimizi, i¢giidiilerimi-
zi, duygularimizi, diisiincelerimizi biler, gelistirir, olgunlastirir. Bizi yalnizca dis diinyaya
ve hayata iliskin bilgilerle degil, ayn1 zamanda kendi ig¢imizle, kendi duygularimizla da
tanistirir. Edebiyat ayni zamanda bir biiylime sanatidir; bizi, biz yapar.”

Mungan’in bilylime vurgusu, edebiyatin didaktik olmadan olgunlastirma roliinii
ve hayat karsisindaki iistiin konumunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu baglamda toplum-
sal sorunlar1 merkezine alan sorun odakli edebiyat eserlerinin geng okurlarin benlik
bilincine ulagmasinda ve baskalariyla empati yapabilmesinde ne denli 6nemli oldugu
da ortaya ¢ikmaktadir. Sorun odakli genclik edebiyatini benzer temalar ¢ergcevesinde
kurgulanmis genel edebiyattan ayiran dlglit ise kahramanlarinin ¢ocuk ya da gengler
olmasidir."* Bu da geng okurun eserle bag kurabilmesini ve sayfalarda kendinden bir
seyler bulabilmesini kolaylagtirmaktadir.

Tiirkiye’de sorun odakli genglik ya da ¢ocuk edebiyati {izerine yazilmis akade-
mik yayinlar ve teorik ¢alismalar1 oldukca kisithidir. Toplumsal sorunlarin ¢cocuk ve
gencler i¢in dretilen eserlerde islenmesi konusunda yasanan goriis ayriliklart ve bu
alanda “hassas konular, olumsuz konular, 6zel amagh konular”!® gibi isimlendirme

13 Murathan Mungan, Biiyiimenin Kisa Tarihi (istanbul: Metis, 2007), 11.

14 Servet Cinar ve Hikmet Asutay, “Sorun Odakli Geng¢ Yazininda Cevre ve Aktivitis-
tler,” Humanitas 8, no. 16 (2020): 89-92.

15 Oguzhan Yilmaz ve Yasin Mahmut Yakar, “Tiirk Cocuk Edebiyatinda Sorun Odakli
Yaklagim”. Cocuk ve Medeniyet 2 (2018): 31.
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farkliliklarinin olmasi, bilimsel ¢alismalarin yetersiz kalmasinin sonuglar1 olarak
gosterilebilir. Uluslararast literatiirde “problem-oriented” olarak adlandirilan sorun
odaklilik, cocuk ve genglik edebiyati okurunun kimlik/benlik algisin1 gelistirmesin-
de ve yasadig1 toplum/kiiltiir icerisinde kendini konumlandirmasinda biiyiik 6neme
sahiptir. Miibeccel Gonen’in ifadesiyle bu kitaplardaki karakterler ¢ocuklarin ve
genglerin “ahlaki degerlendirmeler yapmalarini ve olumlu benlik gelistirmelerini
saglar.”!¢ Tirkiye’de savas, oliim, gog, iklim krizi, siddet, istismar, engellilik gibi
toplumsal sorunlar1 konu edinen ¢ocuk ve genglik edebiyati eserleri sayica oldukc¢a
fazladir. Yazar ve okur sayisinin her gegen giin arttigi alanda 6ne ¢ikan isimlerden
biri olan Miige Iplik¢i bu galismaya konu olan iki romaniyla gocuk ve ilk genglik
edebiyatinin, okurlarin kimlik algisini gelistirmedeki islevine basarili 6rnekler sunar.

Komiir Karast Cocuk romaninda gégmen bir ¢cocuk ve Yalanci Sahit romaninda
hapishanedeki ¢cocuk karakterleri iizerinden kimlik sorununu tartismaya agan Iplikgi,
okurlara ayrimcilik, diglanma ve empati kavramlarini diisiinme firsati1 sunar. Sirin’in
de altin1 ¢izdigi gibi “ideolojik ve giidiimlii” olmadan yeni geldikleri topluma kiil-
tiirel olarak uyum saglamaya calisan gdgmenleri ve gosterilerde tag atma sucuyla
hapishaneye gonderilen ¢ocuklar anlatilarinin merkezine oturtan yazar toplumsal ve
kiiltiirel kimliklerin ne kadar saldirtya agik oldugunu ¢ocuk gercekligine uygun bir
sekilde vermistir.'” Ana karakterlerin her iki romanda da duygularini sanat yoluyla
ifade edebilmeleri zor ya da hassas olarak nitelendirilen konulari anlamlandirmada
zorluk yasayan geng¢ okura bu sefer edebiyat araciligiyla ifade alan1 agmaktadir. Bir
baska deyisle Komiir Karasi Cocuk’ta miizigin, Yalanct Sahit’te resmin iistlendigi
rolii, genc okur icin sanatin bir baska dali edebiyat iistlenir. Su¢ ve masumiyet gibi
iki karsit anlam igeren kavramin nasil muglak bir ¢izgiyle birbirlerinden ayrildigini
daha 6nce fark etmemis geng okur edebiyat araciligryla bu i¢ ice gecmisligi ve anlam
kaymasini fark eder. Dahas1 kendisi kitab1 okudugu giine kadar haksizliga ugramamis
olsa da karakterlerin hikayeleri {izerinden empati kurmay1, bagkalarinin hayatinin da
kendisininki kadar énemli ve degerli oldugunu 6grenir. Miizik ve resmin bir anla-
tim arac1 olarak 6n planda tutuldugu iki edebiyat metni bir taraftan sanatin birbirini
besleyen dallar1 hakkinda fikir verirken diger taraftan da heniiz deneyimlenmemis
gercekleri anlagilir kilar. Bahsi gegen go¢ ve haksizliga ugrama durumlar sayet dene-
yimlenmigse bu sefer metin, duygularin saglikli bir sekilde ortaya ¢ikmasinda, ifade
edilmesinde ve anlasilmasinda yine dnemli bir gérev {istlenir.

16 Miibeccel Génen, “Alanmn Bilesenleri Baglaminda Cocuk Edebiyati Ogretiminin
Amaci ve Islevi,” Tiirk Dili: Cocuk ve Ilk Genglik Edebiyati Ozel Sayist 756 (2017): 277.

17 Mustafa Ruhi Sirin, Cocuk Edebiyatina Elestirel Bir Bakig (Istanbul: Ugan At,
2021), 42.
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4.1. Gocg, Miizik ve Komiir Karast Cocuk

Miige iplik¢i’nin 2014 yilinda yayinlanan Kémiir Karas: Cocuk isimli roman, Salif
adli ana karakterin Tiirkiye’ye Mali’den gelen bir gogmen olarak yasadiklarini anla-
tir. Salif ve ailesinin yerlestikleri yeni yerdeki insanlar ile iligkileri tizerinden mekan—
birey—aidiyet iligkisi sorgulanmakta, fiziksel mekanin yarattig1 sinirlarin duygusal
diinyalar1 nasil zedeledigi anlatilmaktadir. Ulkedeki varliklarmin zaman zaman
gegici koruma altinda olmasi, ¢aligma haklarmin ise ancak miilteci is¢i statlisinde
kendilerine verilmesi miilteciligin yasa maddeleriyle belirlenen soguk sinirlarini
gostermektedir. Komiir Karasi Cocuk konugmak i¢in resmi terimlere ihtiya¢ duyulan
bir konuyu basit anlatimi1 ve nahif diliyle ¢ocuklarin diinyasina getirmis ve goriiniir
kilmustir.

Kitapta, babas1 Koca Reis’i Mali’den kagis1 sirasinda kaybetmesi gibi soguk bir
gercege karst Salif’in saf ve dolaysiz dili ve bu dile eslik eden miizik 6n planda-
dir. Miizik adeta Salif’i sarmalayan, siirlar1 agan ve hatta siirsizliga vurgu yapan
bir karakter olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Salif’in dnce ¢adirlarda sonra “58
numarali ev’de (16)'® siirdiirdigii yasamina hakim olan korku, ancak ona Koca
Reis’in asiladig1 miizik sevgisi ve “miizigi ve simirsizhigim duy” (22) 6giidiiyle bas-
tirllmaktadir. Siirdaki bekleme odasinda annesiyle birlikte tutulan Salif i¢in fiziki
siir miizigin sinir tammazhigiyla ortadan kalkmigtir. Ulusal smirlart asan miizik
uzak-yakin ayrimimi muglaklastirmis, miilteciligin/gégmenligin birey tizerindeki agir
yiikiinii de hafifletmistir.

Liibnanli yazar Amin Maalouf On Identity adli kitabinda iilkesini terk etmek
zorunda kalan bireyin en yogun hissettigi duygular arasinda pismanlik ve sugluluk
duygulart oldugunun altim1 ¢izer. Gergekten de kisinin iilkesinde tanik oldugu ve
kabullenemedigi yoksulluk, baski, iskence gibi insan haklarini yok sayan uygulama-
lar ve gergekler gb¢ etmeyi bir zorunluluk haline getirmektedir. Ne var ki dogup
bliytidiigii tilkeyi geride birakmak en nihayetinde bir kagis oldugu i¢in beraberinde
sucluluk duygusunu getirmektedir. Tam da bdyle bir duygu karmasasinda miizik, din
ve dil bireyin ge¢misini ve hatiralarini canli tutma roli stlenir.' Salif, sigindiklari
ve korkuyla yasadiklar1 58 numarali evde, iilkesindeki arkadaslarini ve okul giinlerini
diisiiniirken hafizanin agir yiikii altinda onceleri bocalar. Evsizlik, yurtsuzluk hissi
onu derinden etkiler. Koca Reis’in ogluna verdigi miizik sevgisi, Salif’in en zor zam-
aninda ona ge¢misten bir el gibi uzanir.

Uzaktan, kiymin oralardan 6ten vapur sesine galip gelen bu coskulu miizik, Salif’in yattig

odada aklindan gecirdigi kus kafesinin eriyip gitmesine yol agti. Bir anda, oglanin 6zlemini

cektigi iilkesinin, sehrinin, evinin sicak ve canli anilariyla doldu oda; hatta renk degistirdi

18 Yazi boyunca romandan yapilan alintilarin sayfa numaralart makale icinde belirti-
lecektir.

19  Amin Maalouf, On Indetity (UK: Random House, 2000), 14.
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ve sarard1. Etraftaki hemen her sey o 1sikta eridi; zaman, Salif’in memleketindeki bir giin-
batimina dondii. (25)

Miizik, Salif’in zihninde Koca Reis’i tutsak bulundugu kafesten ¢ikaran ve Salif’i
tekrar iilkesine, sokagina ¢agiran 6zgirlestirici bir gli¢ olarak adeta karakterlesti-
rilmistir. Salif’in pencereden duydugu okul zili sesi, gdzlerinin 6niinde annesinin
yaptigt bir glinbatim1 resmine doniismiistiir. Notalar ve ¢izgiler — miizik ve resim —
geemisi bugiine tagiyarak terk etme/kagma duygularini bastirmistir. Miizigin Salif’in
gbzilinde canlandirdigi resim boslugunu hissettigi eve aittir.

4.1.1 Nostalji ve Bir Ust Dil Olarak Miizik

Komiir Karast Cocuk roman1 bir evsizlik anlatis1 olarak diigiiniildiigiinde miizigin
yapict ve dondstiirlicii rolii “nostalji” (nostalgia) kavrami iizerinden de okunabilir.
Nostalgia goc¢ eden ya da etmek zorunda birakilan bireyin kimligini zaman zaman
inkar, cogunlukla yeniden insa etmesiyle dogrudan ilgilidir. Ulkesini arkasinda bira-
kan birey orada neler yasandigini artik bilemeyecek, fiziksel mekanla arasina giren
mesafe zaman gectikce kiiltiirel bagliligini da zayiflatacaktir.
Doniis, Yunancada nostos demek. Algos, keder anlamina geliyor. Yani nostalji, doyurula-
mamis doniis arzusundan kaynaklanan bir keder. Bu etimolojik aydinlatmanin 1g18inda,
nostalji, bilmemenin acisi olarak ortaya ¢ikiyor. Uzaktasin ve ben sana ne oldugunu bilmi-
yorum. Ulkem uzakta ve ben orada neler oldugunu bilmiyorum.

Milan Kundera’nin Bilmemek romaninda da tasvir ettigi gibi nostalji, “bilme-
menin acist olarak™ deneyimlenir ve fiziksel uzaklik etimolojik bir soruna doniistir.
Kundera’nin bir diger roman1 Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi’ndeyse*' gergekli-
gin ¢ozlilmekte oldugu bir zamanda “her sey nostaljinin 15181nda aydinlanir.” Salif,
Bilmemek romaninin ana karakteri gibi iilkesinde olanlari, orada kalanlarin basina
ne gelecegini bilemez, bu belirsizlik babasinin gorevlilerce gotiiriilmesiyle daha da
derinlesir. Annesinin yaptigi resimde canlanan ev imgesi fiziksel olarak uzakta olan
ve Salif’in donemeyecegini bildigi iilkesini temsil etmektedir. Tam da bu noktada
miizik, bilememe acisinin yarattigi kederi katlanilir kilarak onu yaratici bir deneyime
doniistiirmektedir. Artik gecmisginde kalan ev ve simdiki zamanda kendisini i¢inde
buldugu yeni iilke iki farkli mekan olarak i¢ ice gecer. Eve duyulan 6zlem ve his-
sedilen yogun keder, miizigin yarattig1 coskuyla birlikte var olur. Evden ayrilmanin
yeni bir mekanda varlik bulmanin 6niinde bir engel olmadigini, fiziksel ve zamansal
kopuslarin yeni algilama bi¢imleri yaratabilecegi nostalji kavraminin bu ¢ift yonli

20 Milan Kundera, Bilmemek, ¢ev. Aysel Bora (fstanbul: Can, 2017), 10.

21 Milan Kundera, Var Olmanin Dayanilmaz Hafifligi, cev. Fatih Ozgiiven (Istanbul:
fletisim, 2014), 4.
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dogasiyla agiklanabilir. Nostalji kavramimi gegmise duyulan romantik bir 6zlemden
cok kapatilmasi miimkiin olmayan mesafenin yarattig1 bir etkilenme/biiylilenme
(enchantment) olarak tanimlayan Kitson ve McHugh, nostaljinin bu yoniiyle pasif bir
duygu durumu degil aktif bir {iretim siirecinin kaynagi oldugunu ima eder. Gegmis
ve simdinin mekansal ve zamansal ayriliini, terk edilen evin (ge¢gmis zaman) geri
doniisii olmayan bir yolculugun (simdiki zaman) baslangici oldugunu fark eden birey,
bu imkansizlig1 bir yaratima doniistiiriir.>> G¢ eden bireyin yeni yerlerle, insanlar-
la, objelerle karsilasmasi varligini yeni bir mekanda konumlandirmasint miimkiin
kilarak uzak olana degil yakinindakine yonelmesini saglar. Bir bagka deyisle nostalji
insanlar, mekanlar, zamanlar arasi iliskiler agina igaret eden deneyimsel bir olgudur.

Go¢ cogunlukla sayisal veriler ve istatistikler {izerinden acgiklanan toplumsal bir
olgu olmasinin yaninda kiiltiirel bilesenleri agisindan oldukg¢a karmasik bir tecriibeye
isaret eder. Ozellikle 20. yiizyilin sonlarinda siklikla dile getirilen argiimanlar gog¢
deneyiminin salt anket, nicel aragtirma ve istatistikler {izerinden agiklanamayacagi
yoniindeydi.?* Writing Across Worlds: Literature and Migration adli kitaba yazdigi
girig yazisinda Paul White’1n altini ¢izdigi husus gd¢menlerin gittikleri iilke ekonomi-
leri izerinde yarattiklar yiik ve bu iilkelerdeki politik dengesizliklerin go¢ olgusunun
kiiltiirel bilesenlerinden siyrilarak sadece politik bir sorun olarak ele alinmasina sebep
oldugudur. Bu durum gd¢ deneyiminin i¢sel dogasinin anlagilamamasina; yolculuk,
ev, ayrilik kavramlarindan bagimsiz olarak diisliniilmesine ve birey hikayelerinin yok
sayllmasina sebep olmustur. Yapilan bilimsel ¢caligmalar igerik ve yontem agisindan
oldukga cesitli olsalar da miilteci/gégmen olma durumunu bireysel bir deneyim ola-
rak ele alamamalari, mekan ve aidiyet algilar tepetaklak olmus insanlarin gergekli-
gini yansitamamalari sebebiyle yetersiz bulunmuslardir. Kitap go¢ ger¢egini mektup,
otobiyografi, giinliik, roman gibi yazinsal tiirler {izerinden ortaya koyan anlatilardan
ornekler sunmaktadir. Bu 6rnekler lizerinden gogiin kiiltiirel boyutunun en az politik
ve ekonomik y6nii kadar 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Dahas1 go¢ sirasinda ve
sonrasinda ortaya ¢ikan yeni yasam deneyimleri yeni kimlik tasavvurlari yaratir ve
bunun en belirgin temsilleri resim, miizik, siir, kiyafet, dans gibi kiiltiirel iirlinlerde
ortaya ¢ikar.** G6¢ deneyimi nasil ki farkli edebi tiirler dahilinde anlatilabiliyor ve
anlagilabiliyorsa miizik ve resim gibi sanat dallar1 araciligiyla da dillendirilebilir ve
somutlastirilabilir. insanim hikayesini anlatan edebiyat diger sanat dallariyla etkilesi-
me girdiginde gogiin kiiltiirel bir deneyim olarak okunabilmesini miimkiin kilar. Bu
cercevede degerlendirildiginde Iplik¢i’nin romani edebiyat-miizik birlikteligi iizerin-
den bireyin kikayesini goriiniir kilan bir gd¢ anlatisidir.

22 Jennifer Kitson and Kevin McHugh, “Historic Enchantments: Materializing Nos-
talgia,” Cultural Geographies 22, no. 3 (2015), 487-508, erisim 8 Ocak 2022, https://
journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/1474474014549946

23 “Introduction,” Writing Across Worlds: Literature and Migration, ed. John Connell,
Russell King, and Paul White (London: Routledge, 1995), 1-19.

24 White, “Writing,” 1.
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Kémiir Karast Cocuk ta miizik egitimi veren Behget Ogretmen karakteri, Salif’i
okul korosuna dahil ederek onun miizikle olan iliskisini bir adim 6teye tasir. Behget
Ogretmen koro ¢alismasi sirasinda pencereden dgrencileri izleyen Salif’in belediye
gorevlileri tarafindan yaka paca gotiiriilmesini engeller ve onu kendi evinde ikamet
eden biri olarak gostererek koroya kaydini yaptirir. Memurun kii¢iik bir dikkatsizligi
sonucunda Salif bir anda Salih olur ve 58 numarali evi geride birakir. Miizige olan
yatkinligr Salif’i kisa siire icerisinde koronun degismez iiyelerinden biri yapar. Fiziki
smirlarin varligini teyit eden “yabanc1” ismi, yeni geldigi iilkedeki erkek isimlerin-
den birine doniigerek Salif’e topluma kabul imkan1 saglar. Salif ancak yeni geldigi
lilkede konusulan dile ait bir ismi tasiyarak resmi kurallar1 ve yaptirimlar: asabilir.
Kiiltiirel ve etnik kimligin tasiyicist olan insan ismindeki degisim, yabanci olanin
topluma kabulil i¢in dnkosuldur. Zira kimligin bir pargasi olan dil, bireyin nerede
evinde, nerede yurtsuz hissedecegini belirler. Tiirkiye iizerinden Fransa’ya go¢ etme
diislincesindeki Koca Reis, ogluna Fransizcay: ana dili gibi konusmas: gerektigini
sOyler, aksi takdirde ikinci simif vatandas olarak goriilecegi konusunda onu uyarir.
Oysa ki birinci/ikinci sinif vatandas kavramlarini anlayamayan Salif i¢in yasadigi
yeni ililkede “ev”’de hissetmek resim ve miizikle, bir baska deyisle sanatin evrenselli-
giyle miimkiin olmaktadir. “Ikinci simf vatandas olmak ne demek, bilmiyordu Salif.
Esasen birinci sinif vatandasin da ne demek oldugunu bilmiyordu. Ona gore, Malili
olmak, evlerindeki resmin i¢inde eriyip gidebilmek demekti” (27). Miizik ve onun
zihinde canlandirdig1 resim fiziki sinirlar1 agsarak Fransizcanin, Tirk¢enin {izerinde
bir iist dil olusturur. Salif tanik olduklarini artik bu iist dille okuyacak ve anlatacaktir.

4.1.2 Gog ve Etnomiizikoloji

Miizigin isimlere ve milliyetlere bagli olmayan kapsayiciligi salt isimler, sayilar,
istatistiklerle ifade bulan miilteci/go¢men varligini baska bir perspektiften diisiin-
menin de gerekli oldugunu hatirlatmistir. Miizik ve gog iliskisini etnomiizikoloji
baglaminda irdeleyen ¢aligmalar gd¢iin kiiltiirel boyutlarini ele alirken resim, miizik,
edebiyat gibi kiiltiirel liretimlerin kiiltlirlerarasi iletisimdeki 6nemini vurgular. Eko-
nomik ve politik gerekgelerle gd¢gmen, siginmaci, miilteci, miilteci is¢i, azinlik gibi
isimlerle kategorilestirilen insanlarin kiiltiirel tiretimleri incelendiginde ¢ogunlukla
geri donme ihtimalinden bagimsiz olarak arada kalmislik duygusunun yogun ola-
rak hissedildigi gozlemlenir. Cogu kez lilkesine geri donemeyecegini ya da donse
bile ayni iilkeyi bulamayacagini bilmek yeni bir kiiltiirde kabul goérmeyi gerekli hale
getirir. Ne ki yabanci olana alisma zorunlulugu ¢ogu gé¢men igin ne geride biraktigi
ne de yeni geldigi iilkeye ait olabilen bir ara kimlik yaratir. Kiiltiirel ifadesini daha
¢ok kendi miizigini yaparak ve/veya edebiyatini yaratarak bulan bu kimlik yeni gel-
digi kiiltlirde yaratici bir ¢cogulculuga da 6n ayak olur. Robin Cohen, Global Diaspo-
ras adl kitabinda kiiltiirler aras1 etkilesimin yirminci yiizy1l sonlarinda degisen
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yapisini soyle aciklar: Farkli disiplinlerin kiiltiirleraras1 etkilesime artan ilgisi, yeni
gbd¢ modelleri ve global ekonominin toplumsal yapilar1 doniistiiriicti rolii gdgmen
gruplarin kiiltiirel varliklarina yonelik yepyeni okumalarin miimkiin oldugunu gos-
terdi. Daha Onceleri bir ¢esit kimlik ifadesi ya da travmadan kacgis yolu olarak ortaya
¢ikan sanatsal ve kiiltiirel tiretimler simdilerde kiiltiirel inovasyonun ve farkliliklara
toleransin gelismesinde basat faktorler olmustur. Bir baska deyisle tiikketim faaliyetle-
rinden eglence modellerine, konusulan dilden uygulanan ekonomi modellerine kadar
zaten artan bir hizla kiiresellesen sehirlerde farklr kiiltiirlerin varlig1 artik bir ayrik-
silig1, ulusal kimlige bir tehditi degil ¢ok renkliligi ve iiretken bir ¢ogulculugu ifade
etmektedir.”® Salif’in Salih adin1 alarak koroya girebilmesi, orkestrayla ¢aligmalara
katilmas1 ve miizigini diledigince iiretebilmesi bir taraftan Iplik¢i’nin anlatimina lirik
bir hava katarken diger taraftan da seslerini miizikle duyulur kilmis ¢cogu gé¢cmen
topluluga gondermede bulunmustur. Salif’in kasap ditkkani1 6niinden bir kedi gibi
ensesinden tutularak belediye arabasma bindirilmesini engelleyen ve Salif’le alay
eden Sinan’1 korodan ¢ikararak yerine Salif’i alan Behget Ogretmen miizigin — ve
tlim kiiltiirel tiretimlerin — toplumlarin ¢ogulcu yapisina katki saglamasini kolaylasti-
ran uzlasmaci yapilari/bireyleri temsil eder. Salif’in kendi kiiltiirel miizigiyle degil de
koro galigmalari igin belirlenen miizikle ugrasiyor olmasi ve Iplik¢i’nin anlatiminda
belirli bir kiiltlire ait miizigin altinin ¢izilmemesi giiniimiiz etnomiizik ¢alismalarinin
vurguladig1 bir noktay1 6rnekler niteliktedir: Afrikali gruplarin gelenekleriyle kur-
duklar1 baglarini koparmamak ve kimliklerini korumak i¢in irettikleri miizik yillar
icinde degismeyen, evrilmeyen, bir dnceki neslin miizigini tekrar eden bir miizikti
¢linkii kimligi korumanin tek yolu gelenegi unutmamakti.?¢ Oysa go¢ ve miizik etki-
lesimini go¢ eden bireyin yeni bir kiiltiirde kendi kimligiyle var olma miicadelesi
olarak okumak da miimkiin. John Baily ve Michael Collyer’in altin1 ¢izdigi husus
yeni gelen miizik tiirleriyle birlikte kiiltiirlerin daha da zenginlestigi, yenilendigi ve
gocmen topluluklarin kendilerini tekrar eden degil yeni formlar yaratan bir miizikle
ugrastiklardir.

Salif’in anne-babasina kavusarak Fransa’da sonlanan hikayesi yeni bir tilkede var
olma miicadelesini miizigin birlestirici roliinii 6n plana ¢ikararak vermesiyle ayni
konuda yazilan diger ilk genclik romanlarindan farklilik gostermektedir. Tiirkge
ogrenmesine gerek kalmadan {ilkede kalabilmesi, orkestraya girebilmesiyle miimkiin
olmus, miizik sayesinde toplumda hem anlagilabilmis hem onay gormiistiir. Miizik,
Iplik¢i’nin kurgusunda bir iist dil olarak kullanilmus, belirli bir toplulugun kiiltiiriinii
temsil eden lokal bir tiretimden ziyade ¢cogulculuga vurgu yapan yapisiyla go¢ olgu-
suna yepyeni bir yorum getirmistir. Salif’in miizik dili orkestrada birbirinden farkli
Ogrencinin temsil ettigi bir gogulculugun ve uyumun miimkiin oldugunu gostermistir.

25 Robin Cohen, Global Diasporas: An Introduction (London: UCL Press, 1997), 167.

26 John Baily and Michael Collyer, “Introduction: Music and Migration,” Jour-
nal of Ethnic and Migration Studies 32, no. 2 (2006): 172, erisim 7 Ocak 2022,
DOI: 10.1080/13691830500487266
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4.1.3 Suc¢, Masumiyet ve Yalanci Sahit

Glinmisig1 Kitapligr’nin editorliigli Semih Giimiis tarafindan yapilan “Koprii Kitaplar”
serisi geng okurlar1 Tiirk edebiyatinin deneyimli yazarlarinin daha dnce yayimlanmig
ve yakin donem edebiyatin usta isimlerinin heniiz yayimlanmamig yeni kitaplarty-
la bulusturmay1 amaglayan bir yayincilik girisimidir. Serinin sorun odakli edebiyat
kitaplar1 arasinda dikkat ¢eken ilk genclik romani Yalanci Sahit kot taglama fab-
rikasinda ¢aligan isgilerin yasadigi zorluklart su¢u olmadigi halde hapse atilan bir
cocugun gozlinden anlatir. Romanin ana karakteri, kot taglama fabrikasindaki agir
calisma kosullar1 sebebiyle erken yasta hayatin1 kaybeden amcasinin adini alan on
li¢ yasindaki Yavuz’dur. Zor bir dogumla diinyaya geldigi i¢in ebesi tarafindan Cetin
ismiyle ¢agrilmig ve Cetin Yavuz Boyaci kimligiyle hayatina baglamistir. Kalabalik
bir ailenin dokuzuncu ¢ocugu olan Yavuz’un romandaki bir diger ismi ise Yalanci
Sahit’tir. Yavuz’un resim yapma kabiliyetini fark eden 6gretmeni Selime Hanim, res-
samlarin yalanci sahitler oldugunu iddia ederek 6grencisine bu ismi takmistir.

Ailenin bireylerine is “imkan1” sunan fabrika anlatinin merkezine konumlandiril-
mistir ¢linkii Yavuz’un amcasinin 6liimii, babasinin hastaligi, ablasinin katildigi ve
Yavuz’un hapse atilmasina sebep olan gosteri fabrikayla alakalidir. Anlati mekanla-
rindan biri olan fabrika bolgenin yoksullugundan yararlanarak biiyiiyen, biiylidiikce
daha fazla ¢aliganin hastalanmasina sebep olan, her yeni 6liimle daha da insafsizlasan
ve her nasilsa kendisinden vazgecilemeyen bir anti kahraman roliindedir. Oyle ki
amcasinin on yedi yasinda gencligini yutan fabrika simdi de Yavuz’u baska bir dort
duvar arasina hapsederek onun hayallerini 6ldiirmektedir.

Kendini bildi bileli babasi hastaydi. Amcasiyla ayni hastaliga yakalanmigti. Kentin kuze-

yini kaplamis kot taslama fabrikasinin isiydi bu. Renkli yiizii disartya, gri, havasiz ve kir-

li yiizli igeriye doniik olan fabrika kimseye acimaz ve eksilmelerde arkasina bakmazdi.

Eksilenlerin ardindan yeni a¢ insanlar gelirdi her nasilsa; karmlarmm doyurulmasi gereken

¢ocuklarin anneleri, babalari... Yumusak taslanmis kotlar. Yeni kentli insanlar bu kotlar1

giyerlerdi. Bu ugurda Yavuz’un amcasi ve nicesi yok olup bitmisti de, kimse umursama-
mist1. (16)

Fabrikaya yiliklenen bu antikahraman 6zelligi toplumdaki kayitsizligi, sinifsal
farkliliklar1 ve yoksullugun degistirilemez bir gercek olarak kabul edilmesini gozler
Online serer. Yoksulluk, hastalik ve 6liim degistirilemez gergekler olarak kabul edil-
mistir. Daha dogrusu yoksul bir yasantiy: i¢sellestiren bolge halki i¢in fabrika tek
istihdam merkezidir ve ¢alisma kosullarinin getirdigi 6lim bu bolge icin bir kader
olarak kabul gérmiistiir. Yavuz’un zihninde fabrika hem renkli hem de kirli bir yiize
sahiptir ¢linkii eksilttigi tlim yasamlara ragmen fabrika yasama tutunabilmek icin
gereklidir de: Hayatta kalmanin temel araglarindan biri olan paray1 saglayan yegane
kurumdur. Jessica Page Morell’in antikahraman betimlemesindeki gibi toplumun
tim zayifliklarini, ikiytzliliglini, ahlaki agmazlarmi ortaya c¢ikaran rahatsiz edici
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bir karakterdir.?’’” Babasi agirlasip hastaneye kaldirildiginda fabrikanin hastaneye
gonderdigi ¢iceklerin solgun oldugunu hatirlar Yavuz. Ayni yilin Temmuz ayinda ise
fabrikaya kars1 bir gosteri patlak verir. Hasan amcasiyla satilacak karpuzlari yerlerine
dizen Yavuz kendisini ¢ocuklari, biiyiiklerin, panzerlerin, sularin karistig1 bir goste-
riye seyirci olarak bulur. Onu protesto gosterisine gekmeye ¢alisan arkadasi Yusuf’un
sOzleri fabrikanin insanlarin hayatlarindaki bu vazgec¢ilmez yerine de bir gondermedir
bir bakima: “‘Sen,’ diyordu oyuncu Yusuf soluyarak duygusuzca, ‘amcani kaybettin,
babani da kaybettin, hayatin ne ki senin! Eeee? Karpuzlar m1? Sonra? Karpuzlar-
dan sonra ne gelecek? Himmm...kot fabrikasinda ¢alismayacak misin?’” (24) Yusuf,
bolge halki icin fabrikanin bir kader oldugunun bilincinde bir ¢ocuktur. Ekonomik
kriz 6ne siiriilerek is¢ilerin isten ¢ikarilmasina tepki gosterenlere katilir ve 6fkesini,
etrafindakileri izleyerek olanlar1 anlamaya ¢alisan Yavuz’a yoneltir.

Fabrika ger¢egini amcasinin ve babasinin hastalig1 lizerinden anlayan, bu sebeple
de kendinden uzak bulan Yavuz gostericiler arasinda ablast Songiil’lin panzerden
sikilan suyla yerde siiriiklendigini goriince onu da kaybetme korkusuyla sularin orta-
sina kendisini birakir. Gostericiler kagmay1 basarir ama Yavuz ve birkag ¢ocuk suyun
kuvvetine direnemez ve yerde kalirlar. Ortalik sakinlesip kafasimi kaldirdigindaysa
ensesinde bir sivil polisin elini hisseder. Anlat1 bu noktadan sonra Yavuz’un dnce
karakolda, sonra hakim karsisinda ve en sonunda hapishanede yasadigi korku, umut,
hayal kiriklig1, seving ve tiziintii gibi duygu karmasasini Yavuz’un kendisi gibi “tag
atma” suguyla hapse konulan diger ¢ocuklarla diyaloglari lizerinden verir. Fabrika-
daki ¢aligsma sartlarinin, hastalik ve 6liimlerin degismeden devam ettigi siire zarfinda
Yavuz’un hapishanede gecen biiyiime hikayesi ayn1 zamanda bir ¢ocugun sug ve
masumiyet kavramlarin1 6grenme seriiveni olarak okunabilir. Cocukluk donemine
atfedilen eglence, cosku, heyecan gibi olumlu kavramlar her ne kadar bu donemin
biiytiklerin kontroliinde ve korumaciliginda gegen ayricalikli bir evre olarak algi-
lanmasina sebep olsa da Yalanci Sahit, acimasiz gerceklerin, hayattaki zorluklarin,
haksizliklarin da ¢ocuk gergekliginin bir parcasi oldugunu gostermektedir.

Babble ve Parents isimli iki popiiler kiiltiir dergisinin ¢ocukluk dénemi masumi-
yetini korumak adma 6zellikle annelere yiikledigi mutlu cocuk yetistirme sorum-
lulugunu elestirerek masumiyet kavramini sorguya acan Julie Garlen, ¢ocukluk
masumiyetinin 6zellikle Batili toplumlarda ortaya ¢ikmis sosyal bir pratik oldugunu
One siirer. Bu goriise gore yetiskinler ¢ocuklart 6liim, siddet, yoksulluk gibi “zor
konular”’dan sakinarak biiyiitiir ve bu konulardan hi¢ bahsetmeyerek bir nevi kendile-
rine sansiir uygularlar. Garlen’in bahsettigi ¢ekince sadece Bat1 toplumlarinda degil,
cocuklugu nostaljik bir donem olarak hatirlamak isteyen tiim kiiltiirlerde gozlemle-
nebilir. Ozellikle bilgiye erisimin ¢cok daha kolaylastig1, dijital ekranlarin hayatin her
alania girdigi yirmi birinci yiizyi1lda ¢ocukluk masumiyetini koruma istegi ¢ok daha
baskindir. Ne var ki bu istek ¢ocuklari gergeklikten bihaber yetistirme riskini de i¢in-
de barindirmakta. Cocukluga atfedilen masumiyet, hukukta kullanilan ve toplumsal

27 Jessica Morell, Bullies, Bastards and Bitches (Cincinnati: FW Publications, 2008), 44.
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hayatta su¢suz olma durumu olarak yansiyan kavramdan farkl: bir anlama sahip. Gar-
len, ¢ocuklugu sadece gelisimsel siireglerden biri olarak gérmeyip sosyal bir pratik
olarak nitelendirmesini ¢ocuklugun toplumlarin kiiltiirel deger yargilari ve normlari
tarafindan sekillendirilen bir yap1 olmasina baglar. Nasil ki cinsiyet zaman igerisinde
birbirini tekrar eden davranig ve eylemlerin bir biitlinli olarak bir toplumsal kodlama
olarak sekilleniyorsa, cocukluk da uzun yillar boyunca degismeyen beklentiler sonu-
cunda yiiceltilmis bir masumiyet donemi olarak algilanir.?® Cocukluk masumiyeti
cocugun kotiiyli, glinahi, ayibr bilmedigi adeta kutsallagtirilmis bir ddnemdir ve bu
siirecin saglikli yiriitiilmesi i¢in ¢ocuklarin masumiyetine zarar verecek her tiirlii
etmenin bu siiregte yetigkinler tarafindan engellenmesi gerekmektedir. Yetiskinlerin
cocuklar1 koruma c¢abasi bu yoniiyle cocuklari bilgiden uzak tutma ¢abasina doniisiir.

Sorun odakli edebiyat eserlerinin bu noktada en 6nemli islevi ¢ocuklugu gergekler-
den izole edilmis bir donem olarak degil bilakis ger¢ek yasamin olumlu ve olumsuz
her tiirlii haliyle tanistiran ve yiizlestiren bir siire¢ olarak gérmesidir. Gelisen tekno-
lojinin bilgiye erisimi bu kadar kolaylastirdig1 bir ¢cagda gocukluk masumiyeti, olum-
suz ve zor durumlar hakkinda bilgisiz olmay1 degil bu durumlar karsisinda tarafsiz
ve sagduyulu olmay1 gerektirir. Edebiyat metinlerinin yetiskinler tarafindan “hassas”
olarak nitelendirilen konular1 cocuk ve genglerin tartismasina agmasi olaylara biitiin-
ciil bir bakis acistyla bakmayi saglayacak, elestirel diisiinceyi de destekleyecektir.

Yalanct Sahit romaninda Yavuz’un ve aynmi1 kogusta kaldig1 yakin yaslarda diger
cocuklarin tag atmamalarina ragmen hapiste tutulmalar1 ve maruz kaldiklar1 mua-
meleler ¢ocuk zihninde masumiyet kavraminin nasil sekillendigini gosteriyor. Sucu
olmadan su¢lanmanin ve cezalandirilmanin yarattigi hissi “kusatilmiglik” olarak
tanimlayan Yavuz kendisini sozciiklerle ifade ettiginde bile anlagilamayabilecegini,
gercegin yetiskinler ve ¢ocuklar i¢in farkli anlamlara geldigini hapishanede gegirdigi
giinlerde anlar. Yavuz ve arkadaslari masum olduklar1 halde hapishanede, fabrika-
y1 kuranlarsa is¢iler dldiikleri halde disaridadir. Yavuz ve arkadaslar1 kimseye kotii
davranmamistir ama onlara kotii davranan hapishane miidiirii digaridadir. Yavuz’un
farkina vardig1 gercek, anlasilmasi zor olan bu haksizliktir. Iplik¢i’nin anlatisinda
— ¢ocukluk masumiyeti kavrami ¢er¢evesinde — alt1 ¢izilmesi gereken husus, Yavuz
ve arkadaglarinin ¢ocukluk masumiyetinin 6grendikleri acimasiz gerceklerle zarar
gormedigidir. Masumiyet yeni edinilen bilgilerle zarar gorecek bir durum degil, kisi-
ye yliz yiize kaldig1 haksizliklar karsisinda sagduyusunu koruma imkani veren bir
durumdur. Yavuz ve arkadaslar1 gibi enselerinden tutularak tutuklanan, gardiyanlarin
ve hapishane miidiiriiniin asagilayici ifadelerine maruz kalan ¢ocuklarin masumiye-
tini koruyan yetiskinlerden ziyade hayallerdir: “Hepimiz benzer ge¢mislere sahiptik.
Yoksul ailelerin ¢ocuklariydik. Ama tek basina bu degildi bizleri yakin kilan. Bu
ortaklig1, yiizlerine bakarak degil, hayallerine bakarak gordiim kogus arkadaglarimin”

28 Julie C. Garlen, “Interrogating Innocence: Childhood as Exclusionary Social Prac-
tice,” Childhood 26, no. 1 (2019): 55-57,erisim 5 Ocak 2022, https://journals.sagepub.
com/doi/pdf/10.1177/0907568218811484
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(44). Bu hayal ortaklig1 kendilerini kistirilmis hisseden ¢ocuklari sessizlestirmez.
Aksine hayallerini kendilerince en iyi bildikleri yolla birbirlerine anlatirlar. Caliskan
Zeki, Kavruk Zeki, Yalapsap Kadri, Kikirik Ismail ve Yavuz kogusta yasadiklarini
hayalleriyle siisleyerek tiyatrolastirir ve sahneledikleri giiliing oyunla gercegi kendi-
lerince yorumlarlar.

Yavuz tiyatro oyununda anlatilan mahkemenin ressami olmak ister. Taslara
0zel bir ilgisi olan Zeki’nin kogusun duvarlarindan ¢ikardig1 degisik renkte taslari
Yavuz’a vermesiyle kogus duvarlart Yavuz’un resim defterine doniisiir. Yavuz’un
resme olan tutkusu dnceleri ona ve arkadaslarina kogusta yasadiklar1 tuhaf gercekleri
anlamlandirma imkan1 verir. Yavuz arkadaglariin hayallerini resmettik¢e gercegin
ne kadar soguk ve kat1 oldugunu anlar: “Kogustaki arkadaglarimin bana anlattiklari
hayatlarinda ve sonrasinda, duvara ¢izmemi istedikleri resimli oykiilerinde gorebil-
digim tek sey vardi: Ne kadar da yufka yiirekliydik” (44). Gergekten de ¢ocuklarin
kurguladiklart oyun, Yavuz’un resimleri, Savruk Ekrem’in rap sarkilar1 cocuk masu-
miyetinin sanatla ifade bulmus halini okura gosterirken, hapishane miidiirii Siiha
Bey’in kogus duvarlarini boyatarak resimleri yok etmesi, ¢ocuklari farkli koguslara
gondererek ayirmasi ve Yusuf’u aklimi kaybetmesine sebep olacak fiziksel siddete
maruz birakmasi gercegin acimasiz yiiziinii 6rneklendirmektedir. Cocuklar kogusta
beraber olduklar siire igerisinde farkli sanatsal ifade bi¢imleriyle i¢ diinyalarinda
yasadiklart duygusal inis ¢ikiglart disa vururlar. Yalapsap Kadri tiyatro oyununda
savct roliinil tistlenerek kendilerine yoneltilebilecek suclamalar: dillendirerek aslinda
kendi i¢indeki korkular1 agiga ¢ikarir: “‘Sizin de ¢ok iyi bildiginiz gibi kot fabrikasi
bolgenin en degerli fabrikalarindan biridir, Hakim Bey,’ diye sozlerine basladi Savei
Yalapsap. ‘Bu iki gen¢ kardesimiz, seytana uyup, ellerine taslar alip, 6nce fabrikay1
taglamis, ardindan da fabrikanin kasasin1 soymuslardir...”” (40). Yalapsap Kadri'nin
takindig1 bu suglayici dil ve anlayigsizlik romanin sonuna dogru ¢ok daha acimasiz
bir tonda seslendirilmistir:

‘Saymn Hakim’, diye soze atlad1 Saver Yalapsap. ‘Hayal var, hayal var. Su duvarlara bakin.

Masum duvarlar1 ne hale getirmig! Hayal, masumiyeti bozar, Saym Hakim! Kendi halinde

duvarlarken, bunlari hayalleri i¢in kullanmistir bu ressam! Cezaevindeki ¢ocuklarin hayal-

lerini hayata geg¢irmistir [...] Diinyadaki en biiyiik tehdit, hayal giiciidiir. Hele de boyleleri-

nin hayal giicii: Sanat¢inin hayal giicii!.. Hayal var, hayal var.” (103)

Yavuz’un arkadaslar: tarafindan hayalleri resmeden bir ressam olarak kabul gor-
mesi, ihtiyaci oldugu ifade alanin1 Yavuz’a dogrudan verirken arkadaslarina da duyu-
lur/goriiliir olma hissini tattiracaktir. Yavuz, kendi hayalleriyle birlikte arkadaslarinin
duygularini da duvara yansittiginda kogusta bir aidiyet duygusu gelistiremis ¢ocuklar
birliktelik duygusunu tadacak ve kendilerini daha kolay ifade edebileceklerdir.

Cocuklarm sanat yoluyla elde ettikleri bu yeni ifade bi¢imi, onlar1 “kétii ¢ocuk™
imgesine hapseden ve hapishane miidiirii Stiha Bey tarafindan temsil edilen yetiskin
algisia da bir kars1 durustur. Kokleri onaltine1 ve onyedici yiizyillara kadar giden
modern ¢ocukluk kavrami ¢ocuklart yetiskinler diinyasindaki kétiiliiklerden koruma
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gerekliliginin altin1 ¢izen masumiyet merkezli bir anlayist1.” Bu anlayis sonraki
ylizyillarda ¢ocuklarin sosyal hayattan izole edilerek olduk¢a korunakli bir sekilde
yetistirilmelerine sebep olmustur. Ancak bu korumaci ve ayricalik taniyan tutum tim
cocuklar kapsayan bir politikaya ya da yasam tarzina doniisememistir. Giirdal’in da
ifade ettigi gibi “kentli, egitimli, orta ve iist sinif ailelerin ¢ocuklar’” masum ¢ocuk
kategorisine girerek daha giivenli ve sosyal imkanlar agisindan zengin ortamlarda
yetistirilirken kentlerin gelismemis bolgelerinde yasayan, yetimhanelerde biiyiiyen,
fabrikalarda kayitsiz is glicii olarak calistirilan ¢ocuklar ayni sartlarda biiyiiyeme-
melerine ek olarak istismar, su¢ ve ihmalin nesnesi oldular. Adlar1 su¢ ve taciz gibi
sosyal problemlerle anilan ¢ocuklar artik “masum ¢ocuk” siniflandirmasinda kendi-
lerine bir yer bulamamaya basladilar. Yalancit Sahit romaninda Siitha Bey karakteri,
cocuklar sadece hapishanede olmalar1 gergeginden yola ¢ikarak suclu ve tam da bu
sebeple toplum i¢in tehlikeli goriir ve onlart “egitmek” i¢in s6zlii ve fiziksel siddet
kullanir. Nasil ki masum cocuk imgesi yetiskinlere ¢ocuklar: tehlikelerden koruma
adina her tiirli yetkiyi vermigse kotii ¢ocuk imgesi de ¢ocuklara yonelik olumsuz
tutumlar ve eylemler karsisinda yetiskinlere haklilik pay1 sunmustur.

Hayal kuran kogus arkadaslarini “yufka yiirekli” olarak niteleyen Yusuf, su¢ gibi
biiytik bir toplumsal sorunun i¢inde kendilerini bulan tiim ¢ocuklarin masumiyetine
gondermede bulunur. Zaten Miige Iplik¢i’nin romaninin béliim basliklarma verdi-
gi harfleri birlestiren okur, romanin sonunda “ENAZSIZINKADARMASUMUZ”
climlesiyle yiiz yiize gelir. Yavuz’un resimleri, ¢ocuklarin tiyatro oyunu, Savruk
Ekrem’in rap sarkilar1, Evimevim’in garkilart hep ayni iddiay1 6n plana ¢ikarir. Suclu
goriinen ¢ocuklarin masumiyeti ve toplumsal diizeni saglamakla gorevli hapishane
midiiriiniin istismarci tutumu yetiskin-cocuk, su¢lu-masum dikotomisi tizerine kuru-
lan yapilar1 da sorgulamaya agar.

Sonuc¢

Miige Iplik¢i’nin adeta biiyiilii gercekei bir anlatimla sonlandirdig1 Yalanci Sahit,
masumiyeti ve varlig1 yok sayilan Yavuz’a 6zglirliigiinii yine sanat araciligiyla teslim
eder. “Koyu lacivert bir kogusun i¢inde” yalniz kalmaya zorlanan Yavuz’u gérmeye
gelen Siiha Bey’i kogusta Yavuz’un duvara ¢izdigi resimler karsilar sadece (131).
Yavuz ortada yoktur. Ranzanin altinda bulduklar1 ve ancak “gercek bir kostebegin
gecebilecegi” minik oyuktan baska yol yoktur disart (132). Iplik¢i’nin “kanal”,
“kuyu” ve “yolculuk” imgeleriyle resmettigi deligi insanlarin hakikat arayiginin bir
sembolii olarak okumak da miimkiin. Hakikati anlamlandirmada bireylere yardimci
olacak tek aragsa hakikatten de listlin olan sanattir. Sanat {izerinden gergegi anlama/

29 Ayse Demir Giirdal, “Zorbalar, Kurbanlar ve Cocukluk Imgeleri,” Kebike¢ 37
(2014): 184, 185.
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anlatma Kémiir Karasi Cocuk romaninin da temel argiimanidir. Dostluk, takim,
birliktelik gibi kavramlar1 onu okul arkadaslariyla ortak zeminde bulusturan miizik
iizerinden yeniden tanimlayan Salif, gogmenligin tiim zorluklarina ve aile bireylerin-
den ayr1 kalmasinin acisina miizikle dayanir. Yavuz’un resim becerisi gibi Salif’in
de miizikteki yetenegi yeni bir ortamda ona Once bir yer sonra taninirlik kazandirir.
Daha da dénemlisi her iki cocuk karakter sanatin fiziksel sinir tanimayan dogasi saye-
sinde hayatin zor gerceklerinin 6nce varligini kabul eder, sonra da hayatin iistiinde
bir gergeklikte kendi kimliklerini bulur. Toplumun iki “altkiiltiirii” — gé¢men ve suclu
— sanatin zamansiz ve mekansiz gercekliginde birer birey olur.
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Okur Kitlesi i¢cin Yazmak:
Cahiz Ornegi’

3./9. yiizyildan itibaren Arap-Islam kiiltiir sahasinda miiellif sayisinin hizla artmasiy-
la kitap formatinda? eserler yazilmaya basglanmis ve nihayetinde genis bir okur kit-
lesi® (reading public) ortaya ¢ikmigti. Gegen yiizyilda ise durum boyle degildi. 2./8.
yiizyilda ilmin (ve siirin) yayilmasinin yolu sifahi aktarimdan gegiyordu. Cogunlukla
miiderrisler (seyh) veya raviler yazili materyali kullanirken talebeler hocalarini din-
liyor ve notlar altyorlardi.* Edebi kitaplarin okur kitlesinde kullanimi katipler araci-
ligryla 2./8. ylizyilda baglamisti. Ancak okur kitlesi i¢in edebi kitaplarin ortaya ¢ikisi
daha dncesine, 2./8. yiizyildaki ravi veya katip halkalarina dayaniyordu. Okur kitlesi
icin kaleme alinan bu en eski metinler, Abdiilhamid el-Kéatib’in (6. 132/750) eserleri
orneginde oldugu gibi mektup ve risaleler seklindeydi. Bunlarin hemen hemen hep-
si saraylilar, hitkiimdarlar, emirler ve katipler i¢cin yazilmisti. Abdiilhamid el-Katib
tarafindan yazilan Veliaht Prens’e ve Satrang Oyunu Uzerine adl risale drneklerinde
goriildigi gibi bazen miellifler kendileri i¢in degil, patronlarina, 6rnegin doéne-
min halifelerine risaleler kaleme aliyordu.’ Benzer sekilde Ibnii’l-Mukaffa’nin (5.
yaklasik 139/756) Risala ila I-sahaba’sinda gorildiigii gibi risale seklinde en az bir

1 Bu terctimeye izin verdigi icin Gregor Schoeler’e ve Orient-Institut Beyrut’a Nesir:
Edebiyat Arastirmalari Dergisi olarak tesekkiir ederiz. Makalenin tam kiinyesi su sekilde-
dir, bkz. Gregor Schoeler, “Writing for a Reading Public: The Case of al-Jahiz.” A Muslim
humanist for our time, ed. Arnim Heinemann, John L. Meloy, Tarif Khalid ve Manfred
Kropp (Wiirzburg: Ergon-Verlag, 2009), 51-66, bu makale Gregor Schoeler’in ifade ettigi
iizere Almancadan Ingilizceye Dr. Bert Thompson tarafindan terciime edilmistir.

2 Gregor Schoeler, Ecrire et transmettre dans les debuts de [ ‘islam (Paris: Presses Uni-
versitaires de France, 2002), 109; Shawkat M. Toorawa, Ibn Abi Tahir Tayfur and Arabic
Writerly Culture (Londra: Routledge, 2005).

3 “Yeni okur kitlesi, toprak sahiplerini, tiiccarlar1 ve girisimcileri, kadilari, hekimleri,
sairleri, edebiyatcilart, miiderrisleri ve elbette diger alimleri kapsayacak sekilde genisle-
di.” Shawkat M. Toorawa, Ibn Abt Tahir Tayfiir and Arabic Writerly Culture, s. 1.

4  Gregor Schoeler, “Die Frage der schriftlichen oder miindlichen Uberlieferung der
Wissenschaften im frithen Islam,” Der Islam 62 (1985), 201-229, 6zellikle 208; Gregor
Schoeler, The Oral and the Written in Early Islam, ¢ev. Uwe Vagelpohl, ed. James Mont-
gomery (Londra: Routledge, 2006), 28-44 ve 32; sonraki dipnotta, sayfa 3.

5 Thsan ‘Abbas, Abd el-Hamid ibn Yahya el-Katib ve-ma tabaka min rasa’ilih (Amman:
Daru’s-Sark ve’n-Nesr ve’t-tevzi, 1988), 215-265 ve 265-268.
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eseri bulunmaktaydi Fakat Ibnii’l-Mukaffa’nin Orta Farscadan (Pehleviceden) tercii-
me ettigi Kelile ve Dimne gibi eserler risale olarak kabul edilmiyordu.®

3./9. ylizyilda bilginin aktarimina aracilik eden unsurlar, okur kitlesinde kitaplar/
risaleler, meclislere katilanlar i¢in ise sesli okuma pratikleri olup bunlar ayni1 anda
varliklarini siirdiiriiyordu.’ Islami ilimlerde bilgi cogunlukla talebelere verilen ders-
ler araciligiyla yayiliyordu. Ancak bilginin yayilmasinin tek yolu bu degildi. Orne-
gin, katipler okur kitlesi i¢in eserler kaleme aliyorlardi. Bu durumun miielliflerin
iisluplarina yansimasi en agik sekilde Mes‘d1’de (6. 345/956) goriiliir. Miiricii z-ze-
heb?® adl1 eserinin bir kisminda ¢agdasi Medaini (6. 235 / 850) ve Cahiz‘i (6. 255/868-
9) iki farkli alim prototipi olarak yan yana koyan Mes“0di su ifadelerde bulunur:

Ne ravilerin ne de alimlerin arasinda Cahiz kadar kitap yazani yoktur; Medaini de velut bir

miiellif idi ama o sadece Cahiz’in kitaplarindan duyduklarii aktarirdi. Zihninizin pasini

silin ve berrak diistinceleri agiga ¢ikarin ¢linkii [Cahiz] onlari en iyi sekilde bir araya getirir.

Cahiz’in herhangi bir kitap veya risalesinin (6rnegin Siyahlarin Beyazlar Uze-
rindeki Ustiinliigii, Kitabii‘l-Fahri‘s-siddn)® giris kismi ile, Medaini’nin mevcut
iki eserinden biri olan (Birden Fazla Evienen Kureysliler, Kitdbii'l-miirdifat min
Kureys)'nin'® girig kisminin karsilastirilmas1 Mes‘Gdi‘nin bu s6zlerini rahatlikla dog-
rular:

Cahiz, Sivahlarin Beyazlar Uzerindeki Ustiinliigii (Kitabii ‘I-Fahri ‘s-siidan)

Allah sizi yiiceltip korusun ve O‘na itaat edenlerden eylesin ve size engin rahmetinden
bagislasin, Allah‘1 zikredenlerden eylesin. Siiphesiz ki siz benim kitabimi okudunuz... Ben
kesinlikle Mefdhiri ‘s-siidan‘da bulunan herhangi bir seyden bu kitapta bahsetmedim.
Medaini, Birden Fazla Evienen Kureysliler (Kitabii ‘I-mirdifat min Kureys)

Ebii‘l-Kasim Abdullah ibn Muhammed bize soyle dedi: Bize Ebi Ca‘fer Ahmed Tbnii’l-
Harisii’l-Hazzar bildirdi, Ebii‘l-Hasan Ali ibn muhammed Medaini, sOyle dedi: O Ummii
Giilstim ile evlendi.

Bu orneklerde goriildiigii gibi Cahiz, eserine, muhatabina dua ederek baslar ve
kitaplarindan birine yapilan tenkidi giindeme getirerek devam eder. Medaini’nin

6 Arapga (risale disinda) kitap formati i¢in olasi modellerden biri Kur’an, digeri de
yabanct lisanlardan ¢evrilmis kitaplardir (Orta Farsgadan veya Yunancadan Siiryaniceye
yapilmis ¢eviriler).

7 Gregor Schoeler, Ecrire et transmettre dans les debuts de I ‘islam, 113.

8 Cahiz, Miiriicii’z-zeheb, ed. Charles Pellat, 7 cilt (Beyrut: Menstrati’l-Cami’a
el-Liibnaniyye, 1965-1979), 5. cilt, 104.

9 Cahiz, Resdil, ed. ‘Abd el-Selam Harn, 2 cilt (Kahire: Mektebetii’l-Hanci, 1964-
1965), 1. cilt, 177.

10  Cahiz, Kitabii 'I-miirdifat min Kureys, ed. ‘Abd el-Selam Har(n, Nevddirii 'I-mahtitdat
(Kahire, 1951), 1. cilt, 57-80.
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eseri ise herhangi bir 6n s6z veya girise sahip degildir. Eser, s6z konusu rivayetin
Medaini’ye kadar nasil nakledildigini gosteren bir isnat ile baslamaktadir. Bu nedenle
Medaini’nin eseri li¢ nesil sonra bile hala sabit bir yapiya kavugmamistir. Medaini’nin
esasinda derslerinden birinde (anba’and) sundugu bu eser, bir 6grencisi (Hazzar) ve
sonraki nesilden birer ravi tarafindan kopyalanmis ve aktarilmistir. Elimizdeki bu
kayitlarda, ilk rivayeti Medaini‘ye kadar uzanan bir isnat takip eder ve ardindan diger
rivayetlerle bu zincir devam eder. Dolayisiyla bu iki miiellifin sahip oldugu farkli
aktarim yontemleri, eserlerinin talihini de belirlemistir. Ornegin bu agidan bakilacak
olursa Cahiz’in sayisiz eseri giiniimiize kadar ulagirken, Medaini’nin ders notlarin-
dan (kutub) ¢ok azi varligim siirdlirmiis ve bunlar da daha sonraki nesilden alimler
tarafindan diizenlenerek kaydedilmistir.!! Kaydedilen bu metinlerin ¢ogu kaybolma-
mus, sonraki kiilliyatlarda kendilerine yer edinmistir. Ote yandan, Medaini’den farkli
olarak, Cahiz’in eserleri okur kitlesi i¢in kaleme alindigindan, yazili aktarim yoluyla
kopyalanarak kusaktan kusaga gecmistir.

Incelemenin baginda 3./9. yiizyilda genis bir okur kitlesinin ortaya ¢iktigi ifade
edilmisti. Bu baglamda Cahiz’in kitaplarinin okur kitlesinde, Medaini gibi alimlerin
kitaplarina nazaran, farkli bir konumda olmasimi baska bir 6rnekle izah edebiliriz.
Ornegin, Cahiz, halife Me’m@in’un kendisinin imamet hakkindaki kitab: icin sdyle
bir ifadede bulundugunu ileri siirer: “Bu kitap, miiellifine ve herhangi bir sarihe ihti-
ya¢ duymadan anlagilabilecek bir kitaptir.”!? Bagka bir ifadeyle alimlerin “kitaplarin-
dan” ve rivayetlerinden farkli olarak Cahiz’in kitaplar1 miiellif veya ravi tarafindan
talebelere okunup agiklanmasina gerek duyulmayacak mahiyettedir.

Kaynaklar bize okur kitlesinde ciddi sayida hevesli okurun mevcut oldugunu gos-
termektedir. Nitekim Cahiz de onlardan biridir. Ibnii’n-Nedim soyle rivayet etmekte-
dir:"* “Cahiz’in eline bir kitap geg¢se, hangi kitap olursa olsun onu bastan sona okurdu.
Hatta kitapg¢ilarin diikkanlarini kiralar, geceyi buralarda gegirirdi.”

Bir bagka hevesli okur da katip Feth b. Hakan dir (6. 247/861). Ibnii’n-Nedim, '
Feth’in ¢izmesinde her zaman bir kitap tasidigini ve halife Miitevekkil’in (hiikiim-
darlig1 232/847 - 247/861) hizmetindeyken namaza ya da tuvalete gittiginde bile

11 Ursula Sezgin, “al-Mada’n1,” The Encyclopaedia of Islam II, 5. Cilt, 946-948, 947
ve Ozellikle, 948.

12 Cahiz, el-Beydn ve t-tebyin, ed. ‘Abd el- Selam Harlin, 2. baski, 4 cilt (Kahire:
Mii’ essesatii’l-Hanci, 1948-1950), 3. cilt, 375; Tbnii’n-Nedim, e/-Fihrist, ed. Rida Teced-
did, 2. baski (Tahran: Marvi, 1971), 209; terclime igin bkz. Charles Pellat, Arabische
Geisteswelt, Ausgewdhlte und tibersetzte Texte von al-Gahiz (Ziirih/Stuttgart: Artemis,
1967), 175.

13 Ibnii’n-Nedim, el-Fihrist, 130 ve 208.
14 Tbnii’n-Nedim, el-Fihrist.
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beraberinde kitap gotiirlip okudugunu aktarir. Feth’in, Cahiz’in eserlerine biiyiik
saygi duyan bir katip oldugunu vurgulamak gerekir.'

Aralarinda Cahiz ve Ibn Ebii’d-Diinya’nin (6. 281/894) da bulundugu bazi
miiellifler, azzimsanmayacak sayida kitap kaleme almislardir. Bu agidan, bu derece
esere sahip miielliflerden biri olan Cahiz’in, eserlerini cogalttirmak i¢in miistensihlere
(varrak®n) ihtiya¢ duymasi gayet anlasilabilir bir durumdur. Cahiz’in sahip oldugu

miistensihlerden ikisinin ad1 bugiin bilinmektedir.'®

Charles Pellat tarafindan derlenen katalogda!'” Cahiz’e ait iki yiizden fazla eser
listelenmektedir ve bu iki yiiz eserin yaklasik otuzu bugiin kismen veya tamamen
elimizdir. Ayrica elli eserinden de ¢esitli pargalar (fragmanlar) giiniimiize kadar ulas-
mustir. Benzer sekilde Ibn Ebii’d-Diinya’nin ¢ok sayida eserinden de altmis kadari

bugiin mevcuttur.'®
Neredeyse her zaman bir basgliga sahip yiliksek mertebeli kisilere ithaf edilmis bu
kitap ve daha kiigiik boyutlu risaleler cogunlukla bir 6n s6z veya girisle baslardu.

Risaleler

Cahiz’in en 0nemli ve kapsaml {i¢ eseri: Kitabii’l-Hayevdan [Hayvanlar Kitab1 ya
da Mabhluklar Kitabi] (HarGn edisyonu yedi cilttir ve miiellif tarafindan tamamlan-
mamustir!),'® el-Beydn ve t-tebyin [Belagat ve Beyan Kitabi] (HarGn edisyonu dort

15 Feth b. Hakan’in mektubu i¢in bkz. Charles Pellat, Arabische Geisteswelt. 21.

16 Ebl Yahya Zekeriyya b. Yahya b. Siileyman, bkz Ibnii’n-Nedim, e/-Fihrist, 209;
Ebi’l-Kasim ‘Abd el-Vahhab b. ‘Isa b. Ebi Hayya, bkz.'Abd al-Kerim b. Muhammed
al-Sem‘ani, Kitabii’l-Ensab, ed. ‘Abd el-Mu'id Han, 13 cilt (Haydarabad, 1962-1982 ),
13. Cilt, s. 303 ve Josef van Ess, Theologie und Gesellschaft im 2 . und 3. Jahrhundert
Hidschra: eine Geschichte des religiosen Denkens im friihen Islam, 6 cilt (Berlin/New
York: Walter de Gruyter, 1991-1995), 4. cilt, 225.

17 Charles Pellat, “Nouvel essai d ‘inventaire de 1’oeuvre gahizienne,” Arabica 31
(1984), s. 117-164; Charles Pellat, “al-Djahiz,” The Encyclopaedia of Islam II, 2. cilt,
385-387.

18 Reinhard Weipert ve Stefan Weniger, “Die erhaltenen Werke des Ibn Abt d -Dunya,”
Zeitschrift der Deutschen Morgenldndischen Gesellschaft 146 (1996), 415-455.

19 Cahiz, Kitabii'l-Hayevan, ed. ‘Abd el-Selam Hartin (Kahire: Maktebetii-1 Babi’l-Ha-
lebi, 1965).
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ilttir),?° ve Kitdbii’[-Buhald dir [Cimriler Kitab1] (Bir cilttir).?! Bu eserlerden farkli
olarak, daha kiigiik boyutlu ¢ogu eseriyse risale olarak adlandirihir.’? Kelimenin bu
kullanimi, bu baglamiyla tam olarak risale formuna degil daha ¢ok ilmi bir konuda
yazilmig eserlere isaret eder.”® Cahiz’in bu risaleleri genellikle belli kisilere hitaben
kaleme aldigi mektup formundaki yazilardir. Ancak 6ne ¢ikan ve biiyiik hacimli
eserlerinde oldugu gibi risalelerin ithaf edildigi kisiler de genellikle anonimdir.**
Ote yandan bir risalenin ithaf edildigi kisi genellikle risalenin bashiginda su kalipta
verilir: Risdle fi ... ila ... (bu bilginin gegerliligi her bir 6rnekte kontrol edilecektir).
Unlii Risdle fi mendkibi t-Tiirk risalesinin [Tiirklerin Faziletleri Uzerine], bashigi®®
ve eserin® katip Feth b. Hakan‘a (6. 247/861, kendisi Tirk kokenliydi) ithafi, ayni
sekilde Risdle fi’l-cidde ve l-hazl risalesinin [Ciddilik ve Senlik Uzerine]”’ bashgi ve
vezir Ibnii’z-Zeyyat’a (6. 233/847) ithafi bu durumu ortaya koymaktadir. Risalelerin
on sozlerinde belli kigilerden bahsedilmekle birlikte bu isimler daha 6nce yukarida
da soylenildigi gibi genellikle anonimdir ve Cahiz nadiren eserinin kim tarafindan
siparig edildigini belirtir. Bu hususa Fahri‘s-siiddn ‘ale’l-bizdn [Siyahlarin Beyazlar
Uzerindeki Ustiinliigii] adl risalesinde agikga isaret eder:®
Kitabimi okudugunuzu ve orada siyahlarin istiinliigii hakkinda higbir sey sdylemedigimi
sOylediniz. Emin olabilirsiniz ki bunu yapmayi bilerek erteledim ve sizin igin siyahlarin
istiinliikleri hakkinda yazmami istediginizi sdylediniz, ben de onlarin {istiin vasiflarini
sizler i¢in yazdim.

Benzer ifadeler Kitdbii’l-Buhald’nin [Cimriler Kitabi] 6n s6ziinde de bulunmak-
tadir.

Belki de i1k kez Cahiz’le ortaya ¢ikan bu temayiil, en geg 4./10. yiizyilda genel bir
egilim haline gelecektir.?® 10-11. ylizyil ve sonrasina ait ¢ok sayida risale ve kitap, bir

20 Cahiz, Kitabii’l-Hayevan, s. 11.
21 Cahiz, Kitabii’l-Buhald, ed. Muhammed Taha el-Haciri (Kahire: Daru’l-Ma ‘arif,
1982).

22 Ancak bu konudaki terminolojinin tutarli olmadigimnin alt1 ¢izilmelidir. Ibnii’n-Nedim
el-Fihrist’inde bazi kitaplar dogrudan kitap (kutub), baz1 yerlerdeyse risale (rasa’il) sek-
linde adlandirilir, bkz. Tbnii’n-Nedim al-Fihrist, 210.

23 A. Arazi ve H. Ben-Shammay, “Risala,” The Encyclopaedia of Islam I1, 8. cilt, 532-539.

24 Abdallah Cheikh-Moussa, “La negation d ‘Eros, ou Le 'ishq d’apres deux epitres
d’al-Gahiz,” Studia Islamica 72 (1990), s. 71-119 ve 83-84.

25 Cahiz, Resdil, 1. cilt, 1.

26 Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 148.

27 Cahiz, Resail, 1. cilt, 227; Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 330.
28 Cahiz, Resail, 1. cilt, 177.

29 Cahiz’den sonra Ibn Kuteybe’nin Te'vilii mubhtelifi’l-hadis kitabmin girisinde
bu temayiil goriiliir: “Kelam ehlinin hadis ehline yaptig1 saldirilart fark ettiginizi bana
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patron, bir dost veya talebenin miielliften su veya bu konuda bir kitap veya inceleme
yazmasini istedigini belirten bir ifadeyle baslar.’® “Allah’in selameti iizerinde olsun,
benden sizin i¢in ... konusunda bir kitap yazmami istediniz ve ben de bu dileginizi
yerine getirmeye calistyorum.”

Boyle bir istegin gercek mi yoksa tamamen hayal iriinii mii olduguna karar ver-
mek giictiir.’!

ithaf

Eger Ibnii'n-Nedim’e inanacak olursak®> Cahiz’in en kapsamli eserlerinden
Kitabii’l-Hayevin ve el-Beydn ve t-tebeyyiin, vezir 1bnii’z-Zeyyat (6. 233/847) ve
kadi Ibn Eb Duad’a (6. 240/854) ithaf edilmistir.

“Ithaf, emire [ve vezire, kadiya, vb.] eserin ilk temiz niishasinin sunulmasindan
ibaretti.”* Sairlerin dvgi siirlerinden bekledikleri gibi miiellifler de eserlerini ithaf
ettikleri kisilerden ihsan beklerlerdi. Cahiz bunu Kitabii’l-Hayevan’in bir yerinde
acik bir sekilde belirtir:** “Bu yiizden onu sizin i¢in yazdim, size teslim ettim ve
thsaniniz i¢in size giiveniyorum” (Eserin ithaf edildigi kisinin ad:1 yine belirtilme-
mistir!). Ihsanlar, hizmetleri karsilig1 miiellifleri onurlandirmak amaciyla (honora-
rium) verilirdi. Cahiz’in Kitdbii’l-Hayevdn, el-Beyadn ve t-tebeyyiin ve Kitabii’z-Zer
ve 'n-nahl (Fidanliklar ve Hurmalar Uzerine) kitaplarmin her biri icin bes bin dinar
aldigini soyledigi iddia edilir.*® Eger Céhiz’in dedigi dogruysa bu oldukea yiiksek bir
meblagdir ciinkii Ebii’l-Ferec el-Isfahani biiyiik eseri el-Egani [Sarkilar Kitab1] icin
bile Seyfiiddevle el-Hamdéani’den bin dinar alabilmistir.*®

bildirmek i¢in yazdiniz, bu gorevi listlenmemi istediniz...” Gerard Lecomte, Le Traite
des Divergences du hadith d’Ibn Qutayba, traduction du Kitab ta 'wil mukhtalif al-hadith
(Sam: Institut Frangais de Damas, 1962), 1 (2) ve 12 (15).

30 Peter Freimark, Das Vorwort als literarische Form in der arabischen Literatur (Dok-
tora Tezi, Universitdt Miinster, 1967), 36 ve 115.

31 Peter Freimark, Das Vorwort als literarische Form in der arabischen Literatur, s. 37.
32 Ibnii’n-Nedim al-Fihrist, 210.

33 Johannes Pedersen, The Arabic Book, gev. G. French (Princeton, NJ: Princeton Uni-
versity Press, 1984), 40.

34 Cahiz, Kitabii’l-Hayevan, 5. cilt, 156.
35 TIbni’n-Nedim al-Fihrist, 210.

36 Yaqitb. ‘Abd Allah al -Hamawi, Irshad al-arib ila ma ‘rifat al-adib, ed. D. S. Mar-
goliouth, 7 cilt (Londra, 1907-1926), 5. cilt, 150; ancak bu iddianin giivenilirligi sorgu-
lanmalidir; bkz. Hilary Kilpatrick, Making the Great Book of Songs. Compilation and
the author's craft in Abii | -Faraj al -Isbahani'’s Kitab al-aghant (Londra: Routledge,
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Cahiz’in yukarida bahsedilen ii¢ eserinde oldugu gibi diger kitaplarinda veya risa-
lelerinde de eserlerini ithaf ettigi kisinin adi genellikle zikredilmez.*” Kitdbii’l-Ha-
yevdn’dan (5. Cilt, sayfa 156) az dnce alintilanan yerde, eserin ithaf edildigi kisinin
ad1 agikea belirtilmez ve bu durum ayni eserdeki diger pasajlar icin de gecerli degil-
dir. Cahiz, eserlerinde okuyucuya bazen dogrudan hitap eder, 6rnegin,*® Kitdabii'l-Ha-
yevan’in 3. cildinin 298. sayfasinda soyle der: “Bilin ey akilli okurlar ve dikkatli
dinleyiciler.”

Kitdbii’l-Hayevan‘m oldukg¢a uzun giris boliimiiniin ilk kisminda miikerrer olarak
anonim bir kisiden bahsedilmektedir. Besmele ve dua gibi kisimlardan sonra Cahiz,
eserini ithaf ettigi kisinin okuyup elestirdigini sdyledigi dnceki kitaplarinin tam bir
listesini verir (1. Cilt, 3. varak). Miiellifimiz bu kisinin itirazlarin1 aktardiktan hemen
sonra kendi savunmasini sunar. Burada dogrudan ve oncelikli olarak hitap edilen ve
bu durumda Cahiz’in neredeyse tiim kitaplarin1 okuyup elestirmis olmasi1 gereken
kisinin vezir Ibnii’z-Zeyyat olmasi olas1 degildir. Cahiz’in bu elestiriler karsisinda
daha c¢ok kendi kitaplarinin “okur/okurlarina”, yani kitlesine hitap ettigi goriilmekte-
dir. Kitapta sik sik miikerrer eden bu tarz elestiriler muhtemelen bir kurgudur, Cahiz
bdylece okurlarina daha onceki kitaplarmi hatirlatmaya, igerikleri hakkinda bilgi
vermeye ¢alismakta ve okurun olasi itirazlarina karsi eserlerini savunmaktadir.

Ithaf edilen kisiyle hedef kitle arasindaki iliski Ibn Kuteybe‘nin (5. 276/889)
Edebii’l-kdtib® adli katipler i¢in el kitabi niteligindeki eserinin girisinde agik ola-
rak goriilmektedir. Baz1 yorumcular bu kitabin, vezir Ebii’l-Hasan Ibn Hakan’a® (.
263/877) Ibn Kuteybe tarafindan ithaf edilmis oldugunu éne siirmekle birlikte, baz1
ihtilafl1 goriisleri dikkate alsak bile kitabin Ibn Kuteybe tarafindan ona ithaf edildigi
aciktir. Kitabin genelinden ve Ibn Kuteybe‘nin giris boliimiindeki acik ifadesinden
anlagilacag iizere bu eser ozellikle tedrisatinda noksanliklar bulunan katiplerin bu
durumuna ¢6ziim amaciyla kaleme alinmistir. Bununla birlikte katiplere dogrudan
hitap edilmemis onlardan {igiincii tekil sahis olarak bahsedilmistir. Bunlar goz oniine

2003), s. 19; eger bu iddia dogruysa patronuyla ithaf edilen kisi ayni olmayacaktir ¢linki
Ebii’l-Ferec el-Isfahani, e/-Egani’nin [Sarkilar Kitab1] girisinde kitabi yazma nedeninin
yiiksek mertebeli anonim bir kisinin (ra 7s) istegi oldugunu sdylemektedir. Bununla bir-
likte kitabin patronuyla ithaf edildigi kisinin ayn1 olmamasi pek miimkiin degildir, bkz.
Ebii’l-Ferec el-Isfahani, el-Egani, 20 cilt (Bulak, 1285/1868), 1. cilt, 4 ve Hilary Kilpat-
rick, Making the Great Book of Songs, 26.

37 Abdallah Cheikh-Moussa, “La negation d ‘Eros, ou Le 'ishq d’apres deux épitres
d’al-Gahiz,” 83.

38 Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 245.

39 Ibn Kuteybe, Edebii’l-katib, ed. Max Griinert (Leiden: Brill , 1900).

40 Ibn Kuteybe, Edebii’I-katib, 6’da b isimli dipnot.
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alindiginda Cheikh-Moussa’nin temelde bu konuda ortaya koydugu iddialarinda hak-
l1 oldugu goriilmektedir.*!
“Ithaf edildikleri kisileri tespit edebildigimiz tiim bu ortacag metinleri, 6zelde tek bir kisi-
ye veya genel olarak bir topluluga degil, siifsal olarak ayricalikli kigilerden miitesekkil
kii¢iik bir gruba, yani Adssaya yoneliktir. Hdssa ¢ogunlukla bu mesakkatli metinleri okuma
ve anlama yetenegine sahip tek kesimdi.”

Bir miiellif ne zaman ve hangi kosullar altinda eserini yiiksek mertebede birilerine
ithaf etmektedir? Yukarida Cahiz 6rneginde goriildiigii iizere* miielliflerin eserlerini
ihsan elde edebilecekleri “finansal agidan giiglii” kisilere ithaf etmeleri gayet
tutarli géziikmektedir. Daha once bir ¢ok ¢aligmada isaret edildigi iizere Céhiz’in,
Kitabii’l-Hayevdn eseri gliglii bir Mu‘tezile temayiiliine sahiptir.** Bu eserini muhte-
melen dénemin Mu‘tezile egilimli veziri Ibnii’z-Zeyyat e ithaf ederek esasinda halife
Vasik ve Mu‘tasim zamani Abbasi Imparatorlugu’nun Mu‘tezile temelli devlet poli-
tikasinin izinden gitmistir.* Ote yandan ibn Kuteybe, tipki kendisi gibi bir zamanlar
katiplik yapmis vezir Ubeydullah b. Yahya’nin, katiplerin tedrisatlarindaki noksanli-
g1 giderme hususunda kendisiyle ayn1 hassasiyete sahip oldugundan emin olabilirdi.
Ayn1 zamanda ikisinin din tasavvurlar1 da birbirine benzerdi: Her ikisi de Mu‘tezile
kargit1 egilime sahip Siinni idi. Ayrica Gérard Lecomte, Edebii l-kdtib‘in Ubeydullah
b. Yahy4 tarafindan 1smarlanan bir eser oldugunu ve bu eserin Ibn Kuteybe‘ye Dina-
var’da kadilik vazifesini kazandirdigini da iddia etmektedir.*

Nitekim bir esere ihsanda bulunacak kisi, eser i¢in verecegi ihsanin miktarina
karar verirken o eserin degerini ve ne kadar yayginlasacagini hesaba katmis olmali-
dir. Ne de olsa nitelikli ve yaygin olarak okunan bir eser, o eserin ithaf edildigi kisinin
sOhretine de katki sunacaktir.*®

41 Abdallah Cheikh-Moussa, “La negation d ‘Eros, ou Le’ishq d’aprés deux épitres
d’al-Gahiz,” 84.

42  Cahiz, Kitabii’l-Hayevan, 5. cilt, 156.

43 “Miellifin esas kaygisi, dogadaki her seyin bir faydasi oldugunu gostermek ve boy-
lece Allah’in varligina ve hikmetine dair delil sunmaktir.” Charles Pellat, Arabische Geis-
teswelt, s. 40; Cahiz, Kitabii’l-Hayevdn, 2. cilt, 109; terciimesi i¢in bkz. Charles Pellat,
Arabische Geisteswelt, 228.

44 D. Sourdel, “Ibn al -Zayyat,” The Encyclopaedia of Islam II, 3. cilt, 974-975.

45 Gérard Lecomte, Ibn Qutayba (mort en 276/889), L’homme, son ceuvre et ses idées
(Sam, 1965), 32.

46 “[...] bu prosediirle patron, prestijini artirmaya veya i¢inde oldugu sosyal ve poli-
tik ¢evreye, temsil ettigi fikirler dogrultusunda sekil vermeye ¢alisir.” Abdallah Che-
ikh-Moussa, “La negation d ‘Eros, ou Le "ishq d’apres deux épitres d’al-Gahiz,” 84.
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Cahiz’in eserleri Mu‘tezile doneminde (827-849) genis ilgiye mazhar oldu. Bu
donemdeki hamileri (halife Me’min, vezir Ibnii’z-Zeyyat, kad1 ibn EbG Duad ve
oglu Muhammed) ve okurlar1 ya Mu‘tezile ya da en azindan Mu‘tezile fikirlerle
hagir nesir kimselerdi. Fakat Abbasilerin Mu‘tezile merkezli devlet politikasini terk
etmesinden sonraki donemde de Céahiz’in patronlarina ve okur kitlesine sunacagi ¢ok
sey vardi. Onun Abbasi yanlist ve Sulbiyye karsiti durusuyla giincel bir¢ok konu-
yu ele alig tarzi, daha 6nce oldugu gibi sonraki donemde de yiiksek mertebedeki
okurlarinin/patronlarmin ona yonelik tevecciihiinii devam ettirdi. Ortodoks Siinni
halife Miitevekkil (hiikiimdarlig1 232/847-247/861), yine ortodoks Siinni katibi Feth
b. Hakan*” tipk1 6nceki Mu‘tezile halife Me’miin (hiikiimdarligi, 136/754-158/775)
gibi ona biiyiik saygi duyuyordu.®® 235/850 yilindan baglayarak Hristiyan karsiti
bir politika izleyen halife Miitevekkil, Céhiz’in er-Red ale n-nasdra [Hristiyanl-
gin Reddi] adli risalesiyle bir hayli ilgiliydi ve bunun i¢in ona aylik emekli maasi
0dedigi sOylenmektedir.*’ Herkesce bilindigi tizere miiellifimiz, Tirk asilli katip
Feth b. Hakan® igin Risdle fi mendkibit-Tiirk [Tiirklerin Faziletleri Uzerine] ve
ortodoks Siinni vezir Ubeydullah b. Yahya (6. 263/877) i¢in de Risdle fi’l-fasl ma
beyne’l-‘addave ve’l-hased [Diismanlikla Kiskanclik Arasindaki Farki Ayirt Etmek
Uzerine] adli eserler yazmistir.3' Ayrica Céhiz’in bu dénemde hala teolojik-siyasi bir
risale kaleme alabilmesi, Pellat’in, Abbasi doneminde ortodoks Siinniligin 6n plana
¢tkmasindan sonra Cahiz’in “kendini sadece edebi faaliyetlerle adadig1” ve bu bag-
lamda Kitabii’l-Buhald’y1 yazdig1” iddias1 ve Cahiz’in hayatinin son donemindeki
faaliyetleri dikkate alindiginda tutarli goziikmemektedir.>

47 Feth b. Hakan’in mektubunun Pellat tarafindan terciimesi i¢in bkz. Charles Pellat,
Arabische Geisteswelt, 21.

48  Cahiz, Kitabii’'I-Hayevan, 3. Cilt, 375; Ibnii’n-Nedim al-Fihrist, 209; terciimesi icin
bkz. Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 175.

49  Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 21.

50 Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 46’daki 52. dipnot. D. Sourdel, “‘Ibn
Khaqan,” The Encyclopaedia of Islam 11, 3. cilt, 824.

51 Cahiz, Resdail, 1. cilt, 335.

52 Charles Pellat, “al-Djahiz,” The Encyclopaedia of Islam II, 2. Cilt, 385-387’yi
386’yla karsilastirimiz.
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3./9. ve 4./10. yiizyilin Islami entelektiiel ve kiiltiirel tarihi alaninda incelemelerde
bulunan ilk Avrupali arastirmact Adam Mez, daha dnce Arap edebiyatinda [emsali]
bulunmayan Céahiz’in nesrinin tematik ¢esitliliginden etkilenmigti:>
“Cahiz, medresedeki miiderristen Hasimogullarina, hirsizlardan hovardalara, Tanri’nin
sifatlarindan kadinlarin desiseleri hakkinda agikg¢a konusmaya varincaya kadar her sey
hakkinda yazar.”**
“O gergek bir sokak ¢ocuguydu, bir zamanlar ayni sekilde ¢irkin® Sokrates’in felsefeye
yaptigi gibi Cahiz’in edebiyati da sokaklara® girmisti. Iste sokaklar, onun edebiyatinin
benimsendigi yerdir.”

Cahiz’in ¢alismalariin igerigi gercekten de biiyiik bir ¢esitliligi biinyesinde barin-
dirmaktadir. Abdiilhamid el-Katib ve Ibn Mukaffa’nin 2./8. yiizyilda kaleme aldiklart
risaleler hususi olarak saray ve biirokrasi ¢evresiyle ilgiliyken Cahiz’in eserleri, top-
lumun tamamini ilgilendirmektedir. Bununla birlikte Cahiz sadece insanlikla degil,
ayni zamanda bitkiler, hayvanlar, biitiin bir evrenle ve onun yasalartyla ilgilenmistir.%’

53 Adam Mez, Die Renaissance des Islams (Heidelberg: Carl Winter Universititsver-
lag, 1922), 229.

54 Eb0’l-Kasim, ein bagdader Sittenbild von Muhammad ibn Ahmad Ebii’l-Mutahhar
el-Ezdi, ed. Adam Mez (Heidelberg: Carl Winter’s Universititsbuchhandlung, 1902), IX.

55 Cahiz’in asir1 derecede ¢irkin oldugu sdylenmektedir. Bkz. Charles Pellat, “al-Dha-
hiz,” Encyclopedia of Islam II, 385-387, 6zellikle 385b.

56 Esasen Basra’da sokak, sehrin disinda {inlii halk mekani olan Mirbad’d1; burasi
ayn1 zamanda mescidiyytin grubunun toplandigi camiler bolgesiydi. Bkz. Charles Pellat,
“al-Dhahiz,” 15.

57 Kiyas edildiginde Cahiz, Ibn Kuteybe’ye gére, daha az ortodoks Siinni bir temayiile
sahipti. Ibn Kuteybe ne Cahiz kadar ¢ok yonliiydii ne de pek ¢ok sey hakkinda yazmus-
ti. Ancak yine de eserlerinin kapsadigi konular ¢ok da dar degildi. Ansiklopedik eseri
Kitabii’l- ‘Uyini l-ahbdr’in [Haberlerin Membai] on boliimiinde o yonetim, savas, ege-
menlik, insan nitelikleri, bilgi/ilim ve zarafet, estetizm, arkadasliklar, ihtiya¢ ve arzular,
besin ve kadinlarla ilgilenmektedir. Ancak o, bu hususlarda, Cahiz’den farkli bir tema-
yiil ve perspektifle yazmaktadir. Kitabii’l- ‘Uyiini 'l-ahbdr’a (C. 1-1V (Kahire: Matba‘atii
Dare’l-Kiitlib, 1925-1930). Cf. I: p. XI) giriste ve Kitabii'l-ma ‘arif (thk. Suvert ‘Ukasa,
Kabhire: Darii’l-Maarif, 1969), adl1 eserinde sdyledigi gibi) o, faydali ve dogru davranis-
larla ilgili bilgiyi egitimli insanlara (hdssa) vermek istemektedir. ibn Kuteybe ile birlikte
ise ahlaki yon agik bir sekilde one ¢ikmustir. Kitdbii’l- ‘Uyiini’l-ahbdr’in basinda (s. 10)
sOyle soylemistir: “Bu kitap sadece Kur’an, Siinnet, Fikih, emredilen-yasaklanan ilimle
ilgili degil, ayn1 zamanda ulvi seylere, mithim degerlere, ahlaki zayiflik, cirkinliklere
kars1 emniyet vb. hususlara isaret etmektedir.”
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Boylesine genis bir konu cesitliligi sadece Cahiz’in 6zel ilgisinin sonucu degil,
ayn1 zamanda toplumda ortaya cikan yeni bir kitleyle ve halk arasinda beliren yeni
egilim ve ilgilerle de alakalidir.*®

Cahiz, eserlerine gipta edilen ve okur kitlesi dogudan Endiiliis’e kadar uzanan
onemli derecede popiiler bir yazard1.®® Peki Cahiz hangi kitle igin eser kaleme almig-
tir? Abdiilhamid el-Katib ve Ibn Mukaffa 2./8. yiizyilda hususi olarak saraylilar ve
biirokratlar igin yazarken ve Ibn Kuteybe daha sonralari sadece hdssa® (segkin ziim-
re) i¢in eserler kaleme almistir. Cahiz ise hedef kitlesi olarak Adssanin yan1 sira bir-
cok kez acik bir sekilde ‘amma’ya da isaret etmektedir. Bu durum Halife Me ’m{in’un
Cahiz’in Kitdbii’[-Beydn® adli imametle ilgili eseri hakkindaki sézleriyle ¢ok agik bir
sekilde gorlilmektedir: “Bu eser bizatihi tliccara, meliklere, siradan halka ve segkin
tabakaya (suki miiliiki ‘ammi ve hdssi) hitap etmektedir.”

‘Amm ifadesinin burada dogrudan egitimsiz insanlar1 kastetmedigini sdylemeye
gerek yoktur. Bizzat Cahiz tarafindan ‘amm ifadesinin su sekilde anlasildigimi gor-
mekteyiz:®

“Siz beni siradan insanlardan (avam) bahsederken gordiigiiniizde ben ne koyliileri, ayakta-

kimindan kimseleri, zanaatkarlari ve saticilari ne de dagh Kiirtleri kastederim. Her ne kadar

hassanin seviyesine erigemeseler de siradan halk benim goziimde entelektiiel beceriler ve
kisisel nitelikler agisindan yukarida bahsedilen digerlerinden iistiindiir.”

Burada Céhiz’in ‘amm anlayis1, Ibn Abi Tahir Tayfur® hakkinda yakin zaman 6nce
kaleme aldig1 kitabinda Sh. M. Toorawa’nin belirttigi gibi “orta-siif”** (sub-elite)
bir grup olarak tasvir edilen ziimreye isaret etmekte; tliccari, hukukgulari, ilham
veren edipleri, zengin, yabanci ve seyyah ulemayi; kisacasi okur yazar ya da ortala-
ma-okuryazar, orta siiftan olanlar1 (bourgeoisie) ve entelektiielleri icerse de onlar
ile sinirl degildir.”

58 Ibn Kuteybe, Kitdbii'l- ‘Uyiini l-ahbdr, 14 ve 16.

59 Yakat, irsad, 6. cilt, 72 ve 75.

60 Yiiksek payelerin verildigi, egitim coskusuyla alt smiftan segilen ve ilmi bilginin
ayricaliklariyla genel halkin iizerine yiikselen okuyucular i¢in yazan ibn Kuteybe, “geng
talebeler, eriskin olmayan halk ve hikdye ve saka bagimlilari”na hitap etmek isteyen
Cahiz’i suglamistt. (Lecomte, Le Traité des Divergences, 72).

61 Cahiz, Kitabii’l-Beyan, 3. cilt, 375; ibnii’'n-Nedim, Kitabii'l-Fihrist, 209; Pellat,
Arabische Geisteswelt, 175.

62 Cahiz, Kitdbii’l-Beydn, 1. cilt, 137.

63 Shawkat M. Toorawa, Ibn Abi Tahir Tayfur and Arabic Writerly Culture, 54.

64 Roy P. Mottahadeh, Loyalty and Leadership in Early Islamic Society (Princeton:
University Press, 1980); Shawkat M. Toorawa, Ibn Abt Tahir Tayfiir and Arabic Writerly
Culture, 54.
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Meclisteki Derslerden
Egitimli Insanlar i¢cin Okuma Materyaline:
“Cahizi Tarz Adab”in Ortaya Cikisi

Cahiz, elitlerden onlarin alt katmanlarina, halifeden tiiccara uzanan genis bir kitle i¢in
eser kaleme almisti. Bizzat olusturdugu yeni adab (belles-lettres) tirleri araciligiyla
okurlarinin ihtiyaglarini ve beklentilerini karsilamisti. Bu yeni tarzi, Pellat “Cahizi
tip edebi adab” olarak isimlendirmistir.® Céahiz’in bu eserleri kaleme almaktaki
amaci, adabn ilk donemlerindeki gibi sadece bilgilendirmek degil, ayn1 zamanda
eglendirmektir. Bununla birlikte eserlerini olustururken yerel Arap mirasindan irani
mirasa (selefleri ibn Mukaffa ve Sehl b. Har(in’un hususiyetle konularin1 dayandir-
diklar1) nazaran daha gok istifade etmistir.®® Koken itibariyle Basrali olan miiellifimiz,
Mirbad’da,®” kabile geleneklerini, hikayelerini ve 6zIii s6zleri merakli alimlere akta-
ran gezgin bedevilere ve camilerde her konuda tartismalarda bulunup dini hususlara
pek az egilen serserilere kulak misafiri olmustu.®® Cahiz, memleketinin filologlar
Esma’i ve Ebl Ubeyde’nin derslerini dinlemis Basra, Kife ve Bagdat’in yetkin
ravilerinin ilim meclislerinde bulunmustu.® Dolayisiyla Cahiz yerel Arap mirasina
oldukca aginaydi. Bu gelenegin onun zamanina kadar kadar fazla yaygin olmamasi-
nin nedeni, tabiri caizse bizatihi edebi hayattaydi zira bu gelenek, sadece meclislerde
ve ilim halkalarindaki (mecdlis, miicdlesat; halakat) konusmalar, dersler ve tartis-
malarla sinirh kalmaktaydi. Bu durum elbette gelenege ait higbir seyin yaziya akta-
rilmadigi anlamina gelmez fakat bunlar, filologlarin ¢aligma defterleri ve talebelerin
tuttugu notlarda hususi kullanim igin kayit altindaydi.” Cahiz bu yazili gelenekten
kendisi i¢in faydali goriinen materyalleri derleme yoluna gitti. Ona ilgi ¢ekici gelen
ve okurunu bilyiileyen sey, alimler tarafindan enine boyuna tartisilan 6zel gramatik
ve anlamsal meselelerden ziyade bu gelenegin sanatsal (artistic) yoniiydii.”! Cahiz,
hem edebi hem de “ilmi ihtiva eden” (parascientific) eserlerinde kullanmak {izere
buralardan en ilging anlatim ve anekdotlar1 toplayip se¢cmisti.

65 Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 36.
66 Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 27.

67 Mirbad, sehrin disindaki meshur halk mekani (kervan durak yeri ve pazar), Char-
les Pellat, Le Milieu Basrien et la Formation de Cdhiz (Paris: Librairie d’Amérique et
d’Orient Adrien-Maisonneuve, 1953), 244; ve Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 15.

68 Basra’daki mescidiyyiin grubu i¢in, Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 15.
69 Cahiz, Kitabii’l-Beyan, 4. cilt, 23, ¢ev. Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 175.

70 Gregor Schoeler, “Weiteres zur Frage der schriftlichen oder mindlichen Ueberliefe-
dem der Wissenschaften im Islam,” Der Islam 66 (1989), 38-67, dzellikle de 38 ve 55-56;
Gregor Schoeler, The Oral and the Written in Early Islam, 45-61, 6zellikle 45 ve 53-54.

71 Cahiz, Kitdbii’l-Beyan, 4. cilt, 24, ¢ev. Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 176.
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Elbette o, derlemis oldugu bu materyallere yeni bir yorum kazandirmisti: Onlari
uygun bir ¢ergeveye yerlestirmis, niikteli ve ironik tarzda yorumlar eklemis ve her
seyden Ote hayranlik uyandirici bir tarzda’ sunmus, yani bu materyalleri okur kitlesi
icin uygun hale getirmisti.

Cahiz, okurlarmin sadece estetik ilgilerini degil ayn1 zamanda olusturdugu baska
bir adab tiirii ile “ilmi” ilgilerini de karsilamisti. Bu tiir, Pellat tarafindan “ilimler
tistli”” olarak tarif edilmistir (Dolayisiyla bu tiir ve yukarida ele alinan arasindaki
sinirlar sik sik degisir).

Miiellifimizin yasadig siire boyunca Islami kiiltiir sahasindaki tedrisatli insanlarmn
entelektiiel bakis acgilari, antik mirastan terciimeler, tasavvufi anlayisin yiikselisi ve
bilhassa Cahiz’in de mensubu oldugu Mu‘tezile mezhebinin teolojik-politik fikirleri
sayesinde muazzam bir sekilde genisledi.

Herkesin bildigi gibi Mu’tezileler sadece teolojik ve politik meselelerle degil, ayni
zamanda reel diinya ve doga kanunlariyla da ilgilenmekteydiler.” Onlar “diinyay1
ve beseriyeti aciklamak igin biiyiik bir sistem” formiile ettiler. Bu sistem, atomlarin
birlesiminden olusan cisim tasavvurunu, madde ve suret/araz arasindaki ayrimi, ate-
sin mahiyetini ve insanin tanimina dair diisiinceleri ihtiva etmektedir.” Ayrica daha
nadir sekilde edebi ve retorik meselelerle de ilgiliydiler.”® Bununla birlikte Cahiz’in
zamanina kadar bu bilgiler sadece ilmi ortamlarda yayilmaktaydi.”” Diger alimler
gibi Mut’ezileler de uzun bir siire okur kesim i¢in kitaplar yazmadi. Kaleme aldiklar1
ve kullandiklan kitaplar (kiitiib) ve risaleler (suhuf) “medresede okutulmak {izere
yazilan eserlerden ibaretti.”’® Baska bir ifadeyle onlar sesli okunmak i¢in hazirlan-
mistt. Bu durum, Cahiz’den 6nce Mu‘tezilelere ait hemen hemen higbir eserin asil
haliyle giintimiize kadar ulasamamig olmasinin sebebidir.”

72  Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 36.

73 Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 39.

74  Cahiz, Kitdbii’l-Hayevan, 2. cilt, 109.

75 D. Gimaret, “Mu‘tazila”, Encyclopedia of Islam I, 7. cilt, 783-793.
76  Charles Pellat, Arabische Geisteswelt, 17.

77 2./8.-3./9. yuzyillardaki teolojik dersler hakkinda, bkz. Josef van Ess, Theologie und
Gesellschaft im 2 . und 3. Jahrhundert Hidschra, 4. cilt, 718-730.

78 Gregor Schoeler, Ecrire et transmettre dans les debuts de I ‘islam, 82.

79 Prof. Joseph van Ess, Dirdr b. ‘Amr (6. 180/795) tarafindan yapilan Kitabii t-Tahris
adli ¢calismanin h. 540°da istinsah edildigini ve Yemeni koleksiyonda mevcut oldugunu

benim dikkatime nazik bir sekilde sundu. Hasan-i Ensari-yi Kummi, “Kitabi Kelami ez
Dirar b. ‘Amr,” Kitab-i mah-i din 89 (1383-1384 H.Sh.) 4-13.
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Cahiz’in hocasi meshur Mu’tezile alim Nazzam’mn (6. 220/835) otuz sekiz “kitap”
yazdigi sdylenilmektedir.® Fakat bu kitaplardan sadece bazi pargalar giiniimiize ulag-
mis olup; onlarin ¢ogu da ilk kez Cahiz’in Kitdbii I-Futya adli kitabinda alint1 yaptigi
Kitdbii'n-Nakd adli eseridir.®!

Mu’tezili Bigr b. Mu‘temir’in (6. 210/825)% yirmi kitaptan fazla yazdig: sylen-
mektedir. Bunlarin arasindan da herhangi bir miistakil eser giiniimiize intikal etme-
mistir. Sadece retorik lizerine kaleme alinmis bir risalenin (booklet) metnini de igeren
birkag parga giintimiize ulagmistir.3* Bu esere sonraki miielliflerin farkli ¢aligmala-
rinda atiflar yapilmis ancak var olan versiyonlarda zaman zaman birbirinden biiytik
farkliliklar ortaya ¢cikmustir.® Bu esere ilk atif yapan kaynaksa yine Cahiz’e aittir.%

Asagida miiellifimizin sahifeden bahsettigi anlatim ¢ergevesi tekrarlanmaktadir.
Metin, Cahiz’in sadece eski eserlerde yer alan ifadeleri ve parcalari bir araya getirme-
digini, ayn1 zamanda onlar1 belli bir baglamda iliskilendirdigini de gostermektedir.
Ayrica Cahiz’in anlatim1 yorumlartyla kestigini belirtmek gerekir. Diger taraftan her
seyden Ote bu metin, Cahiz’den 6nceki nesillerde kitap ve ders notlarinin “yayimlan-
mas1”n1 nasil anlamamiz gerektigi hususunda bize fikir sunmaktadir.

Miiellifimize gore:

“Hatip Ibrahim b. Cebele belagatli bir sekilde kendi kabilesinin genglerine ders
verirken Bisr b. Mu‘temir onun yanindan gecerken durdu. Ibrahim onun, dersini din-
lemek isteyen biri veya casus oldugunu diisiindii. Bunun iizerine Bisr bizzat kendisi-
nin derleyip bi¢cimlendirdigi bir sahifeyi onlara verdi... Bisr s6yle kaydetti: Bu sahife
Ibrahim’e okundugunda o bana sdyle dedi: ‘Ben senin sdylediklerine bu genglerden
daha fazla gereksinim duyuyorum!””’

Cahiz’den 6nceki alimler neslinde bir eserin “yayimlanmas1” — ¢ogunlukla da bu
ornekteki gibi bir talebe tarafindan — mecliste sunulmasina bagliydi. Bu temaytilde
metinler ya ders sirasinda kaydediliyor ya da miielliften 6diing alinarak biri tarafindan

80 Ibnii’n-Nedim, Kitabii'l-Fihrist, 206; Josef van Ess, Theologie und Gesellschaft im
2. und 3 .Jahrhundert Hidschra, 3. cilt, 296-418; Josef van Ess, “en-Nazzam”, Encyclo-
pedia of Islam 11, 7. cilt, 1057-1058.

81 Josef van Ess, “en-Nazzam”, Encyclopedia of Islam II, 7. cilt, 1058; Josef van Ess,
Das Kitabii’'n-Nakd des Nazzam und seine Rezeption im Kitab el-Futyd des Cahiz (Got-
tingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 1972).

82 Ibnii’n-Nedim, Kitdbii'l-Fihrist, 184 ve 205; Josef van Ess, Theologie und Gesells-
chaft im 2 . und 3 .Jahrhundert Hidschra, 3. cilt, 107-131.

83 Josef van Ess, Theologie und Gesellschaft im 2. und 3. Jahrhundert Hidschra, 3. cilt,
112-114.

84 Josef van Ess, Theologie und Gesellschaft im 2. und 3. Jahrhundert Hidschra, 3.
cilt, 113.

85 Cabhiz, Kitabii’l-Beyan, 1. cilt, 135 ve 136.
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kopyalaniyor ya da talebelerce istinsah ediliyordu. Bu risale — bunun yani sira diger
pek cogu gibi — Kitdbii’'I-Beydn’inda yer alarak ilk defa Cahiz tarafindan okur kitlesi
icin ulagilabilir hale getirilmisti.

Cahiz’in kitaplarinin bu kadar basar1 yakalamasinin, iizerinde pek durulmamis
onemli bir nedeni de daha oncesinde ders ve tartismalar biciminde ilmi meclislerde
dolagima giren — estetik, teolojik ve ilim-benzeri — pek ¢ok konuyu ve fikri Adssa
ve ‘ammi da kusatacak sekilde ilk defa genis bir okur kitlesi icin ulasilabilir hale
getirmesi ve bunu niiktedan bir iislup, heyecan verici ve eglendirici formda ele almasi
olabilir.
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Ozgiir Taburoglu

Bilge Karasu, anlatilarinda “6teki” dediginde aklimiza madun olarak bir insandan
cok, hayvan ve biraz da bitki gelir. Ama bir baska hayvani beriye, oteye yerlesti-
rirken bu sirada bizdeki 6tekiligi, hayvanligi da unutmamak gerekir. Dilin yarattigi
zorluklara ragmen yazi “dirimsel olmay1” olanakli kilabilir. “Yalansiz” bir “kendine
bakisin” yollari bulunabilir. Hayvanlar metinlerde ¢ogu zaman kendilik sahibi varlik-
lar gibi ortaya ¢ikar. Ama bazen yar1 mitik bir simge degeri de kazanabilir. Lagimla-
ranasi ya da Beyoglu metninde kediler, kozmik bir drami sirtlanir. Jeolojik olusumlar
tamamlandiktan hemen sonra ilk 6nce onlar yiizeye ¢ikar. Kedinin insana ve dirime
es uzaklikta olabilmesi, onu birincil ve insanca olan ikincil tabiatlara kars1 dayanikli
kilar. Yer kabugu soguduktan sonra oncelikle onlar ortaya ¢iktig1 gibi, eger bir felaket
olursa muhtemelen en son onlar kalirlar geride: “Kediler geziniyordu yalniz” (1991:
13). Yerde, yerin altinda veya iistiinde nasil hayatta kalinir sorusuna giiclii cevaplari
vardir.

Kedi dirim {izerine yerlestigi yiizeye ¢ok yakindir. Zeminin duyumu, kokusu ken-
disinden Once gelir: “Tanr1 bu taslarin, avlularin, merdiven bosluklarinin, bodrumsu
diikkanlarin 6nce kokusunu yaratmis olsa gerek. Kullari, ondan sonra taslari {ist iiste
koydular, bosluklar ellerinden geldigince azalttilar, daralttilar, sonra da kedileri
saldilar ortaliga diyesim geliyor” (2017d: 16). Her ne kadar ilksel zemini kedilerden
sonra ortaya ¢ikan kullar sivayip, diizlestirip, bosluklarimi alsalar da kediler onlar
arasindaki kiriklari, oyuklart bulmayi bilirler. Kedi, dirimle kaybolan bagin son belir-
tilerinden birisidir. Varlikla insanin arasina gerilmis duvarlarin iizerinde gezinir. Her
iki manzaraya da nazir bir yerde durur, bazen insanin diinyasina karisip sonra belirsiz
bir siire ortadan kaybolur. “Bir beliren bir yiten kediler”, metne kendi bildikleri gibi
girer ve cikar. Anlatic1 onlarin eylemlerine hakim degildir. Ustelik dramin herhangi
bir yerinden, 6nceki ve sonraki baglamla iliskisiz sekilde goriiniir ve kaybolurlar.

Boyle davranmalart kedilerdeki gizeme isaret etse de genel olarak herhangi bir
bulmacanin par¢asi olmaz. Kilavuz’da Glimiis, gizem kazanan hadiseler arasinda zan
altinda goriinse de onun da olagan kedi hayatinin 6tesinde bir tuhaflig1 yoktur. Kedi,
boyle davraniglariyla Karasu metinlerinde ¢izgileri az ya da ¢ok belirgin mizaglar
ortaya koyar. Her ne kadar mizacini belirsiz, kestirilemez davraniglarina borglu olsa
da herhangi bir anlati kigisinden daha ¢ok kendisi gibidir. Kedilerin bir ¢esit yari-me-
caza konu gibi ortada gezinmeleri, sonlu ve sonsuz diinyalar arasinda yer degistirme-
lerinden ileri gelir. Herhangi bir hayvanin veya insanin da kdkensel yeri ve zamani bu
mecaza konu olabilir. Ama kedi, evcil ve vahsi tabiatlar1 ayn1 anda gévdesinde topla-
masindan boyle katmanli bir gériingli olmanin hakkin1 verir. Diger hayvanlar insanin
diinyasina ya ¢ok yakin, duvarin bu tarafinda ya da ¢ok uzak ve 6te tarafindadir. Oysa
kedi, her esyanin, yapinin, duvarin kenarinda, {izerinde yiiriiyebilmesinden, bagka bir
diinyanin duyusunu da yaninda getirir. Her yere ve duruma uygun davranabilir:
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Ag, tok, yari-ag, yari-tok, her zaman uykuda, her zaman tetikte [...] sonsuz unutulmus,
eski dere yataklarina dogru inen dam denizinin dalga doruklar1 halinde yasayip dolastiklar:
halde, balik¢inin, cigercinin sesine iki sokak dteden geldiginde kulak diken (2017d: 20).

Kedi, yer ve gok arasinda hem bir yolcu hem de gegit gibidir. Kiremitler iizerinde
veya bodrum katinda gezinebilir. Asagilara ve yukarilara hakim oldugundan kusla-
ra ve farelere yaklasabilir. Zeminde siiriinen canlilar veya kuslarla aynt manzaraya
yerlesebilir. Insana sokuldugunda sonsuzluk tiiriinden bir diinyanin duyusunu geti-
rir. Insan tiiriiniin tiim hayvanlarla ortak tasidig1 o “ilkel birlik” duyusunun yeniden
belirmesine sebep olur. Boyle bir varlikla yakinlik, sonsuzla veya baskayla irtibat
konusunda ¢esitli talim imkanlart saglar. Kedi gibi bir canliy1 sevmek “iyi” olmanin
isaretidir; “kedileri seven insan kotii olamaz.” Oysa kdpek seven bir baskasi “kor-
ku” yaratabilir: “Ya zayif i¢cin kotiilik edebilir ya da kotii oldugu icin kdpeklerin
dostlugunu ariyor olabilir. [...] Bir kdpegi yan1 basinda tutarak yaslanan insan kus-
ku uyandirir.” (2017d: 51, 52) Burada iyi ya da koétii olan kedi veya kdpek degil,
onlarla kurulan iligkinin bi¢imidir. Kopek tabiat1 geregi, “dirim ortagi” olmanin
geregi haklardan vazgecip kendisini insanin ayaklari dibine birakabilir. Oysa kedi
sonsuzlukla, dirimle bagini korumaktan vazgegmez. Kedi seven kimse, bagkasina
sorumluluk duyusunu kaybetmemis oldugundan degistiremeyecegi kedi mizacinin
yiikiini sirtlanir. Kediyle bir arada olma ¢abasi ayni1 zamanda bir ¢esit rehinelige
razi olmakla miimkiindiir; yasamindaki bosluklara bir kdpek yerlestirerek degil de
bir baska yasamla kesismeyi arzulayarak. Insanm igeri kapatabilecegi kdpeklerse
“sadece kendilerinin bildigi gordiigii canavarlara havlamak™ diginda pek kendileri
gibi davranmazlar.

Lagimlarin Arahginda

Insanin yasam kiiresinde diger canhlar1 yok eden veya gériinmez kilan bir siddet
hiikiim siirer. Insan kendi diinyasini saglam tutmak icin baska yasam alanlarindan
faydali olanlar1 igeri kapatip digerlerini disarida birakir. Tersinir bir akis1 yok eden bu
yari gegirgen diinyada, canlilar birer besin, fayda veya eglence kaynagi gibi iceri ali-
nir ve disarisi siirekli yoksunlagir. Ama mutlak bir kapatmaya ulagsmak imkansizdir.
Insan diinyas1 hacim kazandikc¢a kendi kiiresi etrafindaki tazyiki artirir ve en kiigiik
gedikten, kesikten iceriye bagisik olmadigi fauna ve flora parcalar1 girmeye baglar.
Disaridaki kiirelerin sakinlerine diisen, insan diinyasinin lagimi, ¢opleri, artiklariyla
yasamaya ¢aligsmaktir. Her yasam kaynagini kendisine saklayan, biriktiren, saklayan
bir canlidan artanlarla hayatta kalabilen, “bir su faresi, bir su memelisi gibi goriin-
mez” sekilde kenarda var olabilir. Ama insanin yagam kiiresini baska canlilar terk
ettikce orasi daha da daralir; “dirim ¢ekilirken” oradaki tehlikenin, tekinsiz varolusun
hacmi biiytir.
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Oysa dirimle kedi gibi alaka kuran canlilar sayesinde ayni yasamda bir soluk-
lanma aralif1 acilir, oradan bir tazelik iceri girer. Kedi, kapali yerlerdeki zorunlu
acikliklardan baska yerlere gidip gelir; diger diinyalarin canlilar1 arasindan geri
doner. Lagimlar icinde; ¢atilar, duvarlar veya agaclar {lizerinde gezindikge i¢ ige
yasamlarin tecriibesiyle odadan, hikayeden iceri girer ve ¢ikar. Gokyiizii gibi lagim
da tiim diinyalar1 birbirine baglayan bir akigtir. Insanin diger diinyalarla iliskisi gibi
kirlenmistir, zelildir ama hala bagkalariyla kokensel bir bagdir. Diinyalar kurulup bir
zemine kavusup, hayvanlar iizerlerinde serbest kalip, tiirlii oyuklara, yiiksekliklere,
diizliiklere yerlestikten sonra ayrilmakta olan kiirelerin altinda akmaya, geniglemeye
baglar. Tabiatin daha sihhatli akarsulan kiigiildiik¢e, dirim geri ¢ekildik¢e genisleyen
bir baska nehirdir.

Lagimlarin aktig1 yerlerde icerisinde farkli canlilarin sakli oldugu “i¢ diinyalarin”
oldugu anlagilabilir. Insanca diinya diger yasamlari rogar kapaklari altinda saklar.
Lagim, tiiketilen, yok edilen baska diinyalarin artig1 gibidir. Dirimle kurulan baglan-
tinin, gecisimin, kesisimin isareti oldugu kadar kaybolan, geri ¢ekilen, kararan, kirle-
nen bir yeryiiziiniin de belirtisidir. “Donmus” zannedilen insan diinyasinin arkasinda,
altinda bir “siireklilik” belirtisidir. Yeryiizii ve insan arasinda, “baglilasik™ canlilarla
ise yaramaz artiklar iizerinden kurulan bir iletisim agidir. Lagim; zaman ve yerin
bulustugu ve gecmiste ve simdide, burada ve 6tede oluga imkan veren bir “gegit”,
bilim-kurgu metinlerde portal denilen aralik yerler gibidir. Bu ylizden lagimin kendi
yolunu bularak aktig1 “kapkara zemini” ve “eskinin kokmuslugunu” duymak, simdi-
ye bakmaya da olanak saglar.

Kedinin ¢ok genig bir araliktan, lagimlarin zeminiyle gokyiizii arasinda bir
yerlerden kendisiyle getirdigi tecriibeler, “insanca duygu ve diislince kirintilarina”,
yoruma, anlasilir olmaya direnir. Kediye disaridan bakan i¢in bazi tuhaf davranis-
lar gibi duyulur. Beklentisiz bir “can yoldasligindan” fazlasina imkan vermeyen bir
ozerklikle insanm yanina gelir. “Ilging bir yaratik” olarak merak duyan zihinlere
verecek bir cevabi yoktur. Hayvan yagamlarinin anlatildig1 belgesellerde oldugu gibi
bu davraniglarinda muhtemel bir dizge, diisiince bulunsa da insan bigimli bir yap1
icinden anlasilmas1 miimkiin olmayan bir karmasaya sahiptir. Tekrar eden hareket-
lerden belli olan bir mizag¢ ortaya koysalar da bunu kestirmeden iggiidiilerin sonucu
diyerek adlandirmak miimkiin degildir. Ama bilinmeyen bir giidiiyle veya keyf1 ger-
ceklesen gidis ve gelisleriyle beraber kendi anlatisin1 da yaninda getirir.

Karasu metinlerinde 151k veya zemin kosullarmin anlatiyr miimkiin kilmasi gibi
kediler de neyi ifade ettigi belli olmayan hikayelerle yaziya karigirlar. Kedi tiiriinden
olmayan canlilar ya iceride ya da disarida kaybolur, onlar i¢in anlatilacak pek bir sey
kalmaz geride. Sehirlerin hemen altindaki lagimin debisi arttik¢a bir bagka canlinin
daha “kesinligin Gtesine ¢oktan ¢ikip gittigini” diisiinebiliriz. Ortadan kaybolmus
veya 6lmiis hayvanlara, bitkilere rastlamak baska bir zamanin izi gibi belirir. izlerini
birakmayan hayvan, bagka bir yasam alaninin ve onunla bagdagik bir zamanin da
silinmesi demektir. Kirilgan, vahsi veya direncli de olsa dirim ortaklarmin yasam

150 Nesir 2(Nisan 2022)



Bilge Karasu Anlatilarinda Hayvanlar ve Dirim

diinyalar1 “karardik¢a” tuhaf insani yapilarin disinda etraf “bombos” kalir: “Hayvan
da yoktu, kus da, bocek de yoktu ortalikta. [...] Bitki de yoktu burada. Agag yok,
yesillik, fundalik yok, ¢ali, ¢irp1, diken, sap, tohum, yoktu. [...] Toz yoktu havada,
yerde toprak yoktu” (2017: 94).

Kendinde Kedilerin Zamani

Genellikle yanlis yerlerde karsilasan insan ve hayvanlar birbirlerinin yolunu keserler,
digerini koseye sikistirirlar. Her yer bilylik kentlerin uzantis1 oldugunda sehre inen
hayvanlar mutlaka “kistirilir”. Insan da gayrimeskin yerlerde hayvanin eziyetine
maruz kalir. S6z gelimi Bir Ortagag Abdali dykiisiindeki adam bdyle bir hayvanla
ne yapacagini bilemez. “Kusagmin katlar1 i¢inde” yasayan bu “hayvani kuganmak”
onun i¢in igkenceye doniisiir. Abasinda tasidigl hayvan tarafindan rehin alinir; ihti-
yaclarina karsilik bulmadiginda hayvan onu iceriden kemirmeye baglar. Birbirine
uyumsuzca karigan canlilarin yiiklemleri dile gelir: “Abay1 delip derisini kaziyan, eti-
ne gecen cirnaklari, disleri; bu yirtilma, delinme acisin1” (2017b: 54) yasayan abdal,
govdesinde tagidigi hayvanin neye ihtiya¢ duydugunu anlamaya calisir. Hayvanin ne
istedigi sorusu “zaman asir1” bir cevaba sahiptir. Gévdesini kemiren canli kendisiyle
zamandag olmasini bekler. Diger tiirlii abdal neyi arzuladigini bilemez. Bedeninde
ortaya ¢ikan yaralar1 baska bir ¢aga gegitler gibi agilir. Zamanda yolculuk i¢in, duvar-
lar arasinda, zeminde bir gedik, “6rselenmis” yerler bulup oradan gegmesi gereklidir.

Baska bir varliga doniik ihtimam; basit¢e ona acimak, merhamet etmek veya sev-
mekle degil, onunla zamandas olmakla da miimkiindiir. Gévdesini, zihnini digerine
rehin birakmakla saglanabilir. Baska bir hayvanla, bitkiyle veya insanla dirimin
ilkelerine uygun ve dolayisiyla sahici bir iligki, derin yaralar1 goze alabilmekle ola-
naklidir. Kendisini dirimden ne kadar uzak tutarsa yaranin derinligi de o nispette
artar. Yerine ve zamanina, “bir ¢aga kapanip kalmak”, kendisiyle ayni kalmakta 1srar
edenler i¢in gegerlidir. Bu gediksiz, kapal1 alandaki hayvanlar da bir kendilik ortaya
koyarlar. Orada huzurla var olabiliyorsa digerlerini de kendisine benzetmis demektir;
evcil hayvanlarla etrafini bezemis, korular, bahgeler yaratmis olmalidir kendisine. Bir
baska hayvanin yer-zamanina dahil olmayinca ona gosterilen ilgi de yersiz olabilir.
Ornegin Korkusuz Kirpiye Ovgii dykiisiinde, caddelerde gezinen bir kirpiye rastlayan
birisiyle, kirpinin zihni iginden iist iiste binmeyen iki ayr1 hikdye okuruz. ki biling
akiginin karsilasmasinin oykiisii birbiriyle karsilastirilamaz.

Cogunlukla bir tarafin zararina sonuglanacak sekilde karsi karsiya gelenler aym
zaman ve mekanin belirlenimlerine dahil olamazsa biri digerini yok edene kadar
huzur bulamazlar. Ornegin Yengece Ovgii hikiyesindeki yengeg, “yavas yavas insa-
nin karnini, cigerlerini yer bitirir” veya insana yakalanmig yengecin “kendisini tutani
kiskaca almasi ya da kurtulmas1” olanaksizdir (2017b: 78). “Yenge¢ gururu” onun
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evcillesmesine izin vermez; kendi zamaninda, ¢aginda, cografyasinda diretir. Boy-
le olunca da ya anlayigsizliktan, kayitsizliktan ya da dogrudan korkudan oldiiriiliir.
Benzer sekilde vahsi tabiatin sakinleri hayvanlar da aralarina karisan insanlara zarar
verebilirler. Ama yasam alanlar1 insanca diinya biiytlidiikge daralir, soylar tiikkenme-
diyse kendilerini yanlhslikla kente inmis bulurlar veya diinyalarini boliip gegen bir
otoyoldan karstya gecerken can verirler. Insanlar onlarin yasam kaynaklarini baska
yerlerde saklayip biriktirdiklerinden oralara dogru yola ¢ikmak zorunda kalirlar.

Herhangi bir varligin bir baskasiyla karsilagmasi ve digerine doniik ihtimami
genelde iki tarafa da iyi gelmez. Kedi ve insan arasindaki iliski biraz istisnaidir. Diger
tiirlii bagkasina rehine olma veya ona rehin diigmek gibi iki durumdan birisi gercek-
lesir. Ama her kosulda bu rehinlikte ne kendi yer-zamanini ne de digerininkini tec-
rlibe eden, ara bir zaman ve yerde, gedikte, oyukta, 6rselenmis bir zamanda sikismis
bir fail ortaya ¢ikar. Kedi gibi kendi zamani ve yerinde ikamet etmeyi bilmeyenler
baskasina dogru meylederken siiregen bir kendilik kaybi tecriibe ederler. Bu yiizden
“Otede, ileride, gelecekte” olmaktan ziyade simdi ve burada var olan kediler kendi-
lerine 6zgii bir mizag sergilerler. Kedinin bu kadar kendinde davranmasi, bagkasinin
yer-zamanina goz dikmemesinden ileri gelir. Bu sebeple kendinde bir canli olarak
kediye “bencil” veya “nankor denilemez”.

Kedilerle mesut sekilde birlikte olmak, onlara dogru bir mesafe ve agidan yaklagsmak
isteyen insan, halinden memnun bdyle bir hayvana beklentiden uzak yaklasmalidir.
Karasu, insanlarin kediler disinda diger canlilara “kedi sever” gibi davranmamasini
tembihler. Kuskusuz insan tiiriinden bir hayvan benzeri yaratik olmasindan diger var-
liklara insan bi¢imli agidan bakar. Diger yandan kedi kedi bigimli, kirpi kirpi bigimli
bakar. Ama onlarin bu agilar1 ¢ok belirleyici degildir. Insanca bir varolus diger agila-
11 yok saymakla, baska zamanlar ve yerlerle ¢catismakla yaratilabilir; rehinligi goze
almaktan ¢ok ona direnmekle miimkiin olabilir. Ama insan bu ¢abasini bir var kalma
direnisi olmaktan ¢ikarip keyfi bir eziyete doniistiirmeye agik belki de tek canlidir.
Kendisiyle dirim arasina yerlestirdigi koruyucu katmanlar, onu diger canlilarla kur-
dugu birlesik bedenden uzaklastirir. Yeniden ayni gévdeye dahil olmak i¢in kendisine
yarattig1 sayisiz uzuvlardan kurtulmasi gereklidir. Goniillii gerceklesmeyen bu degi-
simse ancak baska bir varligin onun parcalarini kesmesi, koparmasiyla olanaklidir.

Hayvanlarin Isig1

Karasu anlatilarinda insanin gézlerinin neyi sectigi énemlidir ancak kedi kimi islerini
“karanlhiga birakir” (2016d: 31). Isigin geldigi veya karardig araliktan gelip yaziya
katilir. Gozlerine bagiml degildir o kadar. Onlarmn bakis acilara karigmak miimkiin
olmasa da herhangi bir hayvan veya bitki, anlatilarin figiiran unsurlar1 degildir. Bazen
metnin asil oyuncusuna, kendisine de déniisebilir. insan ve dirim arasinda bir bag
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olduklarindan, anlatilan1 boldiikleri zaman bile ona bi¢im ve muhteva kazandirirlar.
Sadece canlilara degil cansizlara da bdyle davranilamaz. Onlar etraftayken insan ne
yapiyor gibi bir soru yersizdir. Ciinkii bagka varliklarin yonelimleriyle isaretledikleri
biiyiik bir varligin belirtileri arasinda, kendi derdine, eylemine, ge¢misine odaklanmak
hakikatsiz, inandirict olmaktan uzak bir yaziya doniisiir. Karasu kisilerinin acemi bir
belgeselci gibi ortalikta gezinmeleri biraz da bundandir. Etrafta bir hayvan varsa orada
duyulmas ve diisiiniilmesi gereken daha 6nemli bir seyler var demektir. insanin dra-
mi, bu sirada agilan, agiklik kazanan dirimle iliski bicimlerinden ayr diistiniilemez.
Yazi da bunun imkanlarini1 kesfeden ve yaratan bir duyum ve ifade alanidir.

Kilavuz’daki Giimiis gibi kedilerin karanlikta da &ykiisii devam eder: “Karanlik
sokaktan kedi sesleri geliyordu” (2009: 22). Bu durum, onlarin tekinsiz veya siip-
he altinda goriinmelerine de neden olur. Gece’de anlatildigi gibi karanlikta yasam
stirebilmek kotiiciil bir meleke de sayilabilir. Dirimin karanlik tarafinda varligini zor-
lanmadan siirdiirebilmek, bir ¢esit habis mizacin isareti olabilir. Kedi gibi ¢ok farkli
araliklara girip ¢ikabilen; solucanlar, fareler veya kuslarla esit uzaklikta olabilen bir
canli biraz da korku vericidir. Birden ortaya ¢ikinca sadece nereden geldigi degil
hangi cagdan belirdigi de belirsiz kalabilir. Hem dirim parcas1 veya paydas: hem de
dirimin belirtisi olan kedi, diger varliklarla da iyi gecinir. Her tiir 1s1kta, zeminde,
zamanda, mevsimde, seste, kokuda rahat eder. Dirimin karanlik tarafindan uzak dur-
mamasi degisken varlik kosullarinda yolunu kolayca bulmasini saglar. Bir¢ok baska
hayvan bdyle olsa da kedinin insanca olan ve olmayan diinyalar arasindaki rahat
gegisleri ona fazladan bir ayricalik kazandirir. O da yollarda ezilip, eziyet gorse de
kendisi gibi olurken insana yakin durabilen istisnai bir canlhidir. Evcilligin tembelligi
ve gevsekligiyle kendini kaybetmez. Ama karanlik tarafta da yolunu kaybetmeden
ve fazla yorulmadan evine donebilir. Ne diger hayvanlar gibi varligin vahsi tarafinda
hayatta kalma miicadelesi verir ne de insanin dizi dibinde karanliga doniik bagi-
stkligint yitirir. Kendisinin neyin isareti oldugunu yorumlamay1 bilen insan icin de
karanligi unutulmasina izin vermez. Isik, toz, ses, koku, soguk, sicak gibi o da igeri
girdik¢e unutulmaya acik her seyin duyusunu beraberinde getirir.

Ancak baska bir diinyanin duyusu iceridekilerin hikayelerini boler ve zamanla bir tek
bu belirtiler anlatilmaya deger goriiliir. Bagkasina hayatinda sahici bir konukseverlikle
alan agan herkesin basina bu gelir. Kendisi hakkindaki hikayeler eksilir, bagkasinin
belirtileri bosalan satirlara yerlesir. Ben diyebildigim bir hayatin iginde ilging ve yeni
seylere ait satirlarin yerini yavasca yer degistiren bir varligin anlatin alir. Iceri giren
belirli tiirden goriingiilerin, yeni roman tiiriinde bir eserde gibi tasvirlerine yer agilir;
151k hangi acidan ne siddetle girdi, ses ne kadar uzaktan geliyor, zemin ne durumda,
mevsime gore hava ne kadar sicak veya soguk gibi. Duyular, diisiinceleri, duygulari
ve hafizay1 6ncelemeye baslar. Duyan, diisiinen, diisleyen, animsayan, duygulanan bir
zihinde duyulabilir olan ayricalik kazanir. Zihin, belli tiirden duyumlar1 yakalamak
tizere yeniden bicim alir. Daha dogrusu kendine donmiis, diinyanin odagina yerlesmek
iizere olan, rahat¢a ben diyen bir benligin diislincelerine ve bellegine taginan duyumlar
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bu 6zgiivenin olanaksiz oldugunu siirekli hatirlatir: “Diistind{i uzun uzun. Gegmisi
tartyordu. Sicak ile toz tekrar esti odanin i¢ine, bu havanin piskin kokular1 ile beraber.
[...]Isiklarla beraber balkon kapisindan igeri serin bir ugultu doldugunu hatirliyorumy
(2009: 30, 38). Boylece duyular, diisiinen, hatirlayan veya diisleyen birisinin kendi-
sine disaridan bagimsiz bir metafizik i¢ine kapatmasina, orada tiirlii olay orgiileri,
retorikler, sahsi masallar yaratmasina izin vermez.

Dirimin isaretleri boyle igeri girince duyusu ulagana ragmen anlatilan ne var-
sa hakikatsiz olur. Ciinkii iceri girenlerle birlikte ykii tazelenir, nefes alir. Oykii
soluksuz kalmasin diye olan bitenler siirekli yeniden anlatilmaya ihtiya¢ duyar. Orada
anlaticiya baska bir sey nazar eder, sesini duyurur artik: “Karanlik mavilik agir agir
dondii bana dogru... Bos, koyu bakisl” (2009: 36). Karanlik igeri baktiginda, yazinin
sadece kadrosu ve peyzaji degil, mizanpaji da degisir. Fakat boyle bi¢cim kaymalari,
bozulmalarma ragmen Karasu gibi kullandig1 dilin yasalarina hassas bir yazarlik tav-
11 anlagilmaz goriinebilir. Noktalama ve dil bilgisine takintili bir anlatici, anlatilanin
bigim ve muhtevasiyla uyumsuz bir kaygi i¢inde goriiniir. Ornegin Beckett’in yaptigi
gibi dilin yapisinin da anlatiya kosut sekilde bozulmasi, bigimsizlesmesi beklenebilir.
Sekilsizlesen bir yasamin icinde fazla tertipli bir iislup anlasilmaz goriinebilir. Fakat
belki de kenarlarini yitiren bir yagamin tasviri i¢inde onu bir yandan da korumaya,
giivenceye almaya doniik bir yonseme gibi anlagilabilir. Ama baz1 satirlar, birazdan
kendi canimna kiyacak bir kimsenin iizerindekileri ¢ikarip 6zenle katlayip kenara
birakmasi, 6liim sahnesini tertipli birakma gayreti gibi de anlasilabilir. Boyle ifade
etmesi, biling akisinin tek bir zihnin iiretimi olmasma neden olur. Tiim anlati var-
liklar, Karasu’nun 6zenli diliyle konusur, diigiiniirler. S6z gelimi Leyla Erbil’in her
farkli kiside ayr1 sekiller alan biling akigina rastlanamaz. Coziilmekte olan bir hayatin
dile gelisi de kurallidir. Kisiler, karsilagtiklart durumlardan bagimsiz tertipli olmay1
becerirler. Birgok varlik i¢ ice gecip, karissalar da dilleri karismaz. Ust bir anlat: dili
kendisini dayatir. Bu durumda Karasu’nun yazar, anlatict ve anlati kisisini birbiri-
ne karigtirmanin “tehlike”’sinden s6z etmesi temelsiz kalir. Ama ¢ogu zaman dilsiz,
ifadesiz baskalariyla karsilagmalar1 anlatan bir yazida bdyle bir dil kullanimi anlagilir
sayilabilir. Ciinkii onlar1 bulusturan yazarin dil bilgisi disinda simgesel bir alani
yoktur. Diger yandan anlatida yeni tipografik diizenler i¢inde italik yazilar, igeriden
baslayan satirlarla bagka bir metin katmani da agilir. Orada anlaticinin o zamana kadar
anlattigina kosut bir baska yazi pargasi baglar sanki. Yaz1 bigimindeki kaymalar sonu-
cunda yeni bir katman acilir. Varligin farkli seviyelerine nazir olan baska yazilar i¢ ice
ilerler. Ustelik bu katmanlarin nedeni olan karanlik herhangi bir ykii saklamadan,
“cevapsiz” bir bosluk gibi bakar. Kendi belirtileri onun yerine konusur: “Ses yaklasip,
hizlandu. [...] Karanlik giildii o zaman; kisa aglar gibi” (2009: 37).

Kedi, uysallikla gelip otursa da “karanlik yilikiinii” yaninda getirir. Bir kedinin
yarattig1 ortam iginden aydinlik Gtesine bakmak bir pencereden disarisi izlemek
veya denizin igerisinde derin ve karanlik bir uzama karigmak gibidir. Asina bir varlik
icinden sonsuza dair bir goriiniirliik parcasi yani bagimiza kadar sokulur. Anlaticinin
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bedenli varolusu da dirimle igerideki insanca diinya arasinda boylece durur. O da bir
pencere, aralik gibidir.

Karasu kisileri beden tasidiklarmi belli ederler. Arzulayan, sevi pesindeki mizaglari
yaninda, siirekli etraftaki kokulara, 151k ve renk oyunlarina, seslere agik ve duyarl
olmalar1 da bu durumun isaretidir. Gozler nesnesini uzaktan sorumsuzca izlemez.
Gorlilen sey, olaylarin arasina karigmaya bir davettir. Bakislar devaminda seslere,
kokulara, dokunuglara doniisiir. Duyulara agik kisiler, diger hayvanlardan farksiz
sekilde, zemini yoklayan, gliniin ve mevsimin degisimlerine agik bir bedenle gezin-
diklerini belli ederler. Dirim belirtileri bu bedende bir heyula gibi cisimlesir. Aydinlik
diizene aligkin seyler diizeni iizerinde bir “basing” olusur. Diger yandan kendi zaman
ve yerine fazlaca tutunan kimseler icin, 6zellikle hava kararinca hayal edilen bu biiytik
yaratik bir karabasana neden olur: “Hava sicakt1. Sicakta karanlik havanin bir ar1 karni
gibi inip kalktigini, soludugunu duydum. [...] Uzerime viicut bigiminde bir agirlik
¢oktil. [...] Kendimi kapkaranlik, simsiyah 1sikl1 bir boslukta duydum” (2009: 50).

Dirimin belirtilerine odakli bir beden ve onun azalari, giindelik yerzaman1 unut-
tukca ilging sekilde hangi zamanda ve yerde olduklarini daha iyi ayirt eder. Boyle
isaretler, kuru giiriiltiiniin, gevezeliklerin, ugultularin altinda kaybolmus bir tabi-
at1 ortaya ¢ikarmaya yardimci olur. Bu sirada glincel hikayeler, goriiler, kanaatler
kararir. Ciinkii bu iki farkl tabiattan sadece birisi duyulabilir, ayr1 duyulur esiklere
sahip sesler gibi. Heidegger’in Dasein’1 gibi kendi tarafindaki bosbogazliga kulagini
tikamadan, varligin hicbir sey anlatmayan sesine kulak verilemez. Giindelik s6zii ve
onun Oznesi “herkes’ten uzak duramayan, kendini dinleyen, ¢ok kisitl birka¢ ciim-
leyi duyar ve siirekli onlar1 tekrarlar. Oysa susmak, temasa etmek, dirimin herkes
konusurken duyulmayan, fark edilmeyen isaretlerine yer agar. Dirim, bir 6liidoga
temsili gibi degildir; konusur, goriir, seslenir, temas eder. Edilgen bir tabiat pargasi
degil, kendine 6zgii eylemleri olan bir heyuladir: “Ust iiste y1g1lan insanlarin sekilsiz
bir y1gin haline geldigini goriir” (2009: 57).

Bagka seslerdeki ugultuyu agiga ¢ikaran ve “biitiin seslerin lizerinde yiikselen
[...] karisiklig1 ¢ozmesi beklenen ses” belli bir anlam dayatmadan kendisini duyurur,
goriiniir kilar ve her kosulda bir dokunusa terciime edilir. Bu 151kl1 ses “floresan,
renkli, neonlu 1siklar1” da kendi yalinligiyla gecersiz kilar. “Karanligin siirlar”
oldugu, bu temel 1s1klanma veya seslenisin dokunusuyla belli olur. Mutlak karanligin
ve aydinligin bu sirada duyulanin kipleri oldugu anlasilir. “Gergeklikle aydinligin
bagintis1” yeniden yapilanir bdylece. Artik kaliplasmig aydinliklart karartan dirimin
dokunusu, sesi ve 15181, yeni bir diisinmeye, diislemeye, animsamaya ve duyuma
yer acar. Orada sadece insanin degil, hayvan ve bitkinin de pay1 olan toplu bir fik-
rin varligl belirir. “Karanlik ve soyutun birbirine baglanis1” bozulur ve aydinlikla
somut arasinda yeni alakalar kurulur. Kediler de orada “soyutlama” yapabilir artik.
“Gergeklerimizin aydinlik hikayeleri” ve kalip anlatimlarin yaninda karanligin his-
sesi de duyulur. Kedi, karanlikla baglantis1 sayesinde farkli bir diigiincenin faili olur.
Soyutlama, karanliga sokulan bir zihin ig¢inden iiretilir; kedilerin arada gidip geldigi
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bir muhitin bilgisiyle. Tiim hayvanlar bu karanlikla bag kursalar da onlardaki mutlak
ifadesizlik ne tiir bir soyutlama iginde olduklarini anlamaya izin vermez. Insanm bu
karanlikla bagin1 goriiniir kilamamasi duyusal tecriibeden yoksun ifadeci anlatilara
yer acar. Oysa insana sokulan kedinin soyutlamalar1 “sanki”, “galiba” gibi edatlar
yardimiyla dile getirilebilir. Bu kusku pay1, insanca diinyanin fikirleriyle onlarinkini

karistirmamak igindir.

Hayvandaki Baskahk

Hayvan diinyasina inandirici sekillerde bakan bir yazar onun disaridan tasvir edilebi-
len hareketlerini duymaya ¢alisir, yorumlamaz. Bu sirada miimkiin oldugunca nicel
tariflerle anlatir tesadiif ettiklerini; “Hangi hizla yol aliyor?”, “Ne tiir fiiller i¢inde?”,
“Ses ¢ikartyor mu?” gibi sorulara basit karsiliklar iginden dile getirir. Anlatic1 onlarla
irtibat1 ¢gogunlukla duyular tizerinden kurmaya galisir; bellegine, imgelemine, akil
ylirlitme yetisine miimkiin oldugunca basvurmaz; ne muhayyileye ne de miidrikeye
giivenir. Eger ona insani bir vasif atfedecekse de bir siiphe pay1r mutlaka birakir: “Bir
agacin altinda bir inek bagh duruyordu. [...] Can1 sikiliyor olmaliydi” (2017d: 134).
Hayvanlar veya bitkiler; ifadesizlikleri bir sey anlatmayan, etkin eylemlerden uzak
hélleriyle orada gergeklesmeyen olaylara isaret ederler. Ozellikle hayvanlar, ortaya
¢itkmasalar da bagka yerler ve zamanlarda biiyiiyen olaylarin isaretleri, belirtileri gibi
kendi miitevazi izlerini arkalarinda birakir, “anlamsiz sesler” ¢ikararak dolagirlar.

Karasu anlatilara karigan herhangi bir hayvan dykiisiiyle esas anlatiy1 bolse de
kendi diinyasinda kapali kalmaya devam eder. Ornegin anlatict kedinin arkasina
diismez. Neyi niye yaptigmi anlamaya calismaz. Baska bir diinyanin sakini olarak,
anlasilmaz ama kismen duyulur diinyasinda onu rahat birakir. Sadece kedileri degil,
bir sokak, mahalle i¢in de bdyle kendine 6zgii, mahrem bir yer-zaman agilabilir. Her
var olan “degisik dogrultular, boyutlar iginde” goriiniir. Ama disaridan bakislar veya
akil yiiriitmelerle anlagilamayan varliklar arasindaki iliskiler nahif bir ilgiyle de ele
alinmaz. Birbirine yabanc1 diinyalarin sakinleri karsilastiklarinda ¢ogunlukla digeriyle
catismaya baglar. Biri digerini anlamayan bu varliklar genellikle uzlagmaz, birbirle-
rini yok etmeye c¢alisirlar. Karasu’nun yiiklemleri bu ¢atismay1 ¢ok farkli sekillerde
tasvir eder; dalmak, kesmek, delmek, parcalamak, oymak, yarmak, koparmak veya
saplanmak gibi. Yazinin diinyas: bagkasina merhametli goriinse de insan-sevmez,
misantrophe bir isluba sahiptir. Dirim ortaklar1 birbirlerine uyumla karisabilecekleri
bir mesafede bulunmazlar. Insan bir yana herhangi bir canliya ayricalik tanimayan
dirim, huzurlu birlesme ve bireylesmelere izin vermez. Kimsenin kendi amacini zorla
gerceklestirmesine imkan tanimaz. Bunu fark eden anlatic1 “baska seylere bakmaya,
baska seylere onem vermeye” caligir. Dirimin diger pargalariyla arasindaki duvarlarin,
pencerelerin yaninda merdivenleri, gegitleri, oyuklari, patikalari da bu bakis sayesinde
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fark eder. Bir¢ok varligin olusumunda hissesi olan bir ingaat da dogal olarak bigimsiz-
dir; belli bir tiiriin faydasina genislemez. Bu yiizden Karasu metinlerinde gereksizce
biiyiik ama islevsiz ¢okg¢a yapiya rastlariz. Yapi unsurlar1 yanlis planlanmstir.

Cok farkli canlilarin hissedar1 oldugu dirim gibi bir yapida mimari bir taslak bulun-
maz. Clinkil bu insaat1 yukaridan gorecek bir mimar yoktur. Son bulmayan bu tasa-
rima hep baska giindemleri olan yaratiklar dahil olurlar. Bu tasarima katilan canlilar
kendilerini digerlerinden ayiracaklar duvarlar veya digerlerine karisabilecekleri acik
kapilar, pencereler birakilsin isterler. Boyle yapilar tam olarak kimin ¢ikarina yer-
lestirildigi belli olmadigindan ¢arpik ve tuhaf goriiniirler. Pencereler duvarlara agilir,
merdivenler boglukta son bulur, odalar 1518a acik degildir, evler dalgali zeminler {ize-
rinde yiikselir. Yapiy1 icine yerlesmeye aday birgok yaratik cekistirir, genisletir, daral-
tir; “insan ile hayvanin ilkel birligi biitiin giiciiyle egemen olur” (2017d: 28). Coklu
diinyalarin sakinlerini bir arada tutmaya aday yapilar1 anlatmaya girisen bir metin de
stirekli tasarim halinde, taslak olarak kalmay1 goze alir. Ciinkii yapilarin ve yazilarin
herhangi bir 6l¢liye gore tamliginin, saglamhiginin saglamasimi yapmak miimkiin
degildir. Kendisi de canli bu yapida insanla karsilagan diger yaratiklar “insanca duygu
ve diisiince kirmntilar1”yla anlagilacak varliklar degildir. Ama yazi, dirimin ortada bir
belirti gibi de olsa bulunmasini, ¢ekilmemesini miimkiin kilar. Isik, zemin, hayvanlar,
bitkiler ve onlar arasindaki iligkilere dair siiregen bir ilgiyle kurulur.

Insanin da yer aldig1 biiyiik canliligin veya dirimin parcalari arasindaki uyumlu
iligkiler, karsilikli sevgi olmadan miimkiin degildir. En azindan bir tarafin digerine
rehine olmay1 goze alarak sevmesi gereklidir. Diger tiirlii her bir varlik digerinden kor-
kar, nasil onunla iliski kuracagini bilemez. Karsilagtiklari zaman digerine saldirmak
veya kayitsiz kalmak iki muhtemel fiil olur bu durumda. insanda “hayvan karsisinda
genellesmis bir korku” ¢ok cesitli bigimlerde varligini duyurur. Bir diger hayvani dog-
rudan yok etmese bile tiirlii dolayimlar igerisinden onun yagam alanini bozarak bu
korku verici yaratiklar1 hayatindan ¢ikarabilir. Ona olagan kosullarda dgretilen; ayri
kalmanin, ayrilmanin ve sevmemenin tiirlii bi¢imleridir. Cok erkenden 6grenilebile-
cek temel nitelikte olan “baskasiyla karigma” bilgisinden haberdar degildir.

Dogrudan kotiilitk kadar “6teki tizerindeki gliciimiize” yaslanarak “yersiz iyilikler”
icine girmek hayvanlara yagaminda yer agmay1 bilmeyenin yapabilecegi bir baska
eylemdir. Kiyici davranig, hayvani ilkel bir diismanligin parcasi yaparken yersiz iyilik
onu “oyuncaga, nesneye” doniistiirlir. Boyle bir iyilik digerindeki insanca olmaktan
uzak baskalig1 gormekten uzaktir. Diger yandan kétiilik ayni varligi mutlak bagkalik,
diisman, habis bir yaratik saymaktan ileri gelir. Gereksiz iyilikler diinyasindaki hay-
van, yararli olmasi, kurallarimizi 6grenmesi beklenen bagka tabiattan bir canli sayilir.
Insan “kendi izdiisiimiinii” 1srarla karsisindakinde arar. Karasu’nun metni, kediler
nazarinda bu ikisinden ayr1 bir iliski kipinin olanakli oldugunu gésterir. Kedisi Bibik,
onun yazi yazmasina izin vermediginde, ‘“makinenin islemesini onlemeye calis-
tiginda” (1994: 74) ozellikle boyledir. Bu kosullar altinda ortaya ¢ikan metinlerde
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anlaticinin tasarimlarma boyun egmeyen anlati yapisi fark edilebilir. Bibik, boyle
zamanlarda baskaligin1 duyurur ve yazarin elinden ifadesine kavusmaya caligir.
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Arastirmanin Kapsami'

Karinca ile agustos boceginin hikayesi ilk ne zaman Tiirk¢e anlatildi yahut altin
yumurtlayan tavuk meseli Tiirk dilinde ne zaman dillendirilmeye baslandi1? S6z ugtu-
gu i¢in bunu yakalama sansimiz her zaman olmuyor. Ancak, dyle yahut boyle hemen
herkesin bildigi ve binlerce yil dnce Ezop nam bir hikaye anlaticisinin bir baska dilde
anlattig1 rivayet edilen bu hikayelerin yazi dilinde izini siirme imkanindan s6z edebi-
liriz. Bu hikayelerin Tiirk¢ede ne zaman yaziya gecirildigi ve nasil anlatildigi sorular
da pesine diistiiglim temel sorular olarak bu aragtirma projesinin ana aksini olustur-
makta. Bu sorular, sadece hikdye dinlemeyi, anlatmay1 ve okumay1 sevenlerin pesine
diistiigii, muzip bir meraktan dogan bir iz siirme olarak diistiniilmemelidir elbette.
Bilakis, basit ve hatta sevimli goriinen bu sorularin cevabi, farkli dsnemlerden muh-
telif metinler lizerine calisan ve kiiltiir tarihi, Eski Tiirk edebiyati, ¢eviribilim yahut
terclime tarihi gibi ¢esitli disiplinlerden gelen arastirmacilara yeni bir tartisma zemini
sunabilecek dnemdedir.

Iste bu yalin gériinen etrafl1 soru ¢evresinde sekillenen arastirma projesinin amaci
Tanzimat 6ncesi donemde bati dillerinden Tiirk¢eye ¢evrilmis ilk edebi metinler olma
ozelligini tagiyan Ezop terclimelerini bir araya getirerek bu metinleri kiiltiirel ¢eviri
baglaminda incelemektir. Edebiyat tarihi alaninda yapilan ¢aligmalarda hakim gorts,
Bat1 dillerindeki edebi eserlerin Tiirkceye ilk kez Tanzimat doneminde terciime edil-
meye baslandig1 yoniindedir. Yusuf Kamil Pasa’nin terciimesini yaptigi, Fenélon’a ait
Terciime-i Telemak (Les Aventures de Télémaque suivies des Aventures d’Aristonous)
romant ve Ibrahim Sinasi’nin Fransizcadan terciime ederek Terciime-i Manzume bas-
l1g1 altinda topladigs siirler, terciime tarihimizin 6nemli doniim noktalar1 olarak 6ne
¢ikar. Ezop cevirileri baglaminda isaret edilen ilk eser ise Ahmet Mithat Efendi’nin
1870 yilinda yayimladigi ve fabl terciimelerinden olusan Kissadan Hisse kitabidir.
Ancak bu arastirma projesinin konusunu olusturan Tanzimat donemi Oncesine ait
Ezop terciimeleri, Bat1 dillerinden Tiirk¢eye ¢evrilen ilk edebi metinlerin tarihini
yaklagik iki yiiz elli y1l geriye ¢eker.

Anonim goriinen bu Ezop hikayelerinin bir “edebi eser” olarak kabul edilip edile-
meyecegi meselesi ise bagli bagina bir tartisma konusudur. Ne var ki, Ezop hikaye-
leri {izerine yiiriitiilen akademik ¢alismalar sayesinde bu hikayelerin izlerinin antik
donem Yunan ve Roma kaynaklarina kadar siiriilebilmesi, dahasi bu anonim hikaye
geleneginin yazil kiiltiirdeki gelisiminin “Ezopik gelenek™ ¢atis1 altinda takip edi-
lerek, hikdyelerin indekslenmesi bize Ezop kiilliyat1 hakkinda niiansli bir manzara

1 Bu proje (#220K204) Tiibitak ARDEB 3501 programi tarafindan desteklen-
mektedir.
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sunar. Dolayisiyla “Ezop c¢aligmalar1” olarak etiketlenebilecek alan sayesinde Tan-
zimat Oncesi donemde kaleme alinmig Tiirk¢e Ezop terclimelerini kaynak metinlerle
karsilagtirabilme imkan1 dogar. Bu baglamda, proje kapsaminda inceledigim metinler
basta kiiltiir tarihi olmak iizere terciime tarihi, eski Tiirk edebiyati tarihi ve ¢eviribi-
lim {izerine ¢alisan uzmanlar i¢in yeni ¢alismalara zemin hazirlayacak, farkli disip-
linlerden muhtelif tartismalara katki saglayarak bu disiplinlerdeki ¢caligmalara da yon
verebilecek mahiyettedir.

Arastirma kapsaminda ¢esitli Avrupa kiitiiphanelerinde bulunan ve Ezop hikaye-
lerinin Tiirkge terciimelerini icerdigi tespit edilen sekiz yazma niisha ile bir matbu
eseri inceliyorum. Inceledigim yazma metinlerin, en eski tarihlisi 17. yiizy1l basinda,
en yakin tarihli olan1 ise 19. ylizy1l basinda kaleme alinmis metinlerdir. Arastirma
cergevesinde lizerinde ¢alistigim yazma ve matbu eserlerin listesi ise su sekildedir:

JoHN RYLANDs KUTUPHANESi (MANCHESTER UNivERsiTEsi): Turkish MS 135 ve Turkish

MS 152

BobpLEIAN KUTUPHANESI (OXFORD KUTUPHANESI): Turkish MS 2109 ve MS Ind. Inst. Turk

30/3

FraNsa MiLLi KUTUPHANESI (Paris): SUP Turc 453 ve SUP Turc 676

LemeN UNiversiTEsi KOTUPHANESI: Cod. Or 1289 ve Cod. Or. 1589

Yukaridaki yazma niishalar disinda Paris’te basilan:

L. Victor Letellier, Choix de fables traduites en turk par un effendi de Constantinople et
publiées avec une version frangaise et un glossaire, Librairie orientale de Dondey-Dupre,
(Paris, 1826)

Ezop hikayelerinin Tiirk¢e terciimelerine ait yazma ve matbu eserlerin bir araya
getirilmesiyle olusan bu kiilliyattaki metinler incelendigimizde Tanzimat donemi
oncesine ait Ezop terciimelerinin tek bir ¢eviri ile sinirli olmadig1 ortaya ¢ikar. Uze-
rinde calisilan sekiz yazma i¢inde farkli miitercimler tarafindan yapilmas, ii¢ farklh
Ezop terciimesi bulunur. Bu yazma niishalarda yer alan tercimelere Paris’te basilan
matbu terciime de eklendiginde farkli terclime sayis1 dorde ¢ikar. Dolayistyla arastir-
ma kapsaminda metinleri dort kategoriye ayirarak inceledim:

Kategori 1 Kategori 2 Kategori 3 Kategori 4
1. BnF - SUP Turc 453 |1. Rylands - Turkish MS 152 1. Rylands MS 135 1. L. Victor Letellier; Choix de fables
Yazma ve Matbu 2. Bodleian - Turkish MS 2109 2. Leiden Cod. Or. 1589
Metinlerin 3. Bodleian - MS Ind. Inst. Turk 30/3
Kiinyeleri 4. BnF - SUP Turc 676

5. Leiden Cod. Or 1289

Toplam

Hikaye Sayilar: 122 Hikaye 85 Hikaye 149 Hikaye 96 Hikaye

Tablo 1: incelenen farkli Ezop metinlerine ait kategoriler

Birinci kategori altinda listeledigim ve igerdigi hikayeler agisindan tekil bir 6zel-
lige sahip olan BnF — SUP Turc 453 kiinyeli metinde yer alan 122 hikadye, nazim ve
nesir olmak tizere ¢esitlilik gosterir. Bu 6zgiin niishada bulunan hikayelerin biiyiik
kisminda hikdyenin ismi baslik olarak yer almasina karsin metnin sonlarina dogru
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hikayeyi tanimlayan basliklar yerine “hikaye” yahut “misal” gibi jenerik basliklarin
atildig goriiliir.

Ikinci kategorideki 6zdes niishalar ise tek bir terciimenin farkli niishalardir. Bu
kategori altinda bulunan bes yazma niishanin tamaminda hikayeler “Hikayat-1 Ese-
pos” ana baglig1 altinda toplanir. Kitapta hikayeler kismina gegilmeden 6nce Ezop’un
hayatina birkag¢ varak boyunca kisaca deginilir. Ezop’un hayatini aktaran bu kisimlar
Vitae Aesopi olarak bilinen anonim anlatinin kisaltilmis ve “yerellestirilmis” bir ver-
siyonudur. Girig kisminda bulunan bu kisa pasaj; “Esepos Kiitahiyye sancagina tabi
Amuriye [Amorium] nam mevzi‘de togmus idi ve bir kimsenifl kuli idi...” seklinde
acilir. Ezop’un hayat1 ve hikayelerinin ortaya ¢ikis siireci bes varakta 6zetlendikten
sonra metin, “bu meseller nasthat ve hisse alacak ve tabi'at hazz idecek kelimat
oldugt igiin Tiirkce terceme eyledik Esepos hakimin meselleridir” seklinde, terciime
edenin amacini da anlatan climleyle son bulur.

Tiirkgeye terclime edilme sebebine bu sekilde kisaca deginen miitercim, eserinde
85 kisa hikdyeye yer verir. Hikdyelerde 6zel baslik bulunmaz. Metinler birbirinden
“hikaye”, “kissa” gibi jenerik basliklarla ayrilir. Bu niishalarda yer alan 85 hikdyenin
bir dnceki kategoride referans verilen SUP 453 kiinyeli niishada yer alan 122 hikaye
icinde de karisik olarak birebir yer aldig1 tespit edilmistir.

Ucgiincii kategori altindaki yazmalarda ise toplam 149 hikiye bulunur. Leiden
niishasiin bagina “Kitab-1 Emsal” baghigi atilmistir. Rylands niishasinda ise bir
basliga rastlanmaz. Bununla birlikte kursun kalem ile Fransizca Receuil de fables
turques ibaresinin i¢ kapaga diistildiigli goriliir. Niishalarda tiim hikayeler i¢in hika-
yeyi tanimlayan ayr1 basliklar mevcuttur. Bu metinde yer alan hikayeler ilk iki kate-
goride yer alan hikdyelerden tamamen farkli bir terclimeye sahiptir.

Son kategoride incelenen matbu eserde yer alan hikayeler ise Victor Letellier
tarafindan Osmanlica asillar1 ve Fransizca terclimeleri ile birlikte yayima hazirlanir.
Kitabin Fransizca kisminin kapaginda Istanbul daki Bir Efendi Tarafindan Tiirkce ye
Cevrilen ve Fransizca Versiyonu ile Victor Letellier [tarafindan hazirlanmig] Sozlii-
gii de igceren Se¢me Masallar bashigt mevcuttur. Victor Letellier, kitabinin Fransizca
olarak kaleme aldig1 6nséz kisminda metni hazirlama siirecinden ve nedenlerinden
detaylica bahseder. Bu kitapta basilan Osmanlica hikayelerin yer aldigi yazma niis-
hanin Istanbul’da yasayan merhum ruhani lider Viguer (Pierre-Frangois Viguier,
1745-1821) tarafindan temin edildigini belirtir. Viguer, Tiirkce dgretiminde kulla-
nilmasi amaciyla bu kitab1 hazirlama isine girigir ama dmrii projesini tamamlamaya
vefa etmez. Letellier, Viguier’in planladigi projeyi kendisinin tamamladigini aktarir.
Kitab1 tasarlamasinin temel amacinin da Tiirkge 6gretiminde kullanilacak kaynak
ihtiyacin1 gidermek oldugunun altini1 ¢izer. Kitapta toplam 96 hikdye mevcuttur.
Kitabin Osmanli Tiirkgesi ile yazilan kismin ilk sayfasinda yer alan baslik ve kisa
aciklama ile kitabin kiinyesi ise su sekildedir:
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Tirk Dilinde Giizide Meseller

Tiirk dilinde Istanbuldan getiiriilmiis olan ve simdiye dek basma olunmamus
niishadan emsal-i giizidenifi mecmuasidir

Ki bir Frange terciimesiyle tab ve temsil olunmusdur
ala yed-i ezaf-ilibad
Viktor el-teliye
F1 Medinet-i Paris

Bi-dari’t-tibaa dunde dupre [dondey dupre]

Sene 1826 1sevi

Mutabik-1 seneti 1241 Hicr1

Yukarida agiklanan haliyle temelde dort kategori altinda tasnif edilebilen metinlerle
ilgili olarak proje kapsaminda ampirik ve analitik diizlemde belirli hedefler konmustur.
Projenin ampirik hedefi, Tanzimat 6ncesi donemde hazirlanan bu metinleri bir araya
getirmek, bu veri havuzunu proje baglaminda belirlenen ve asagida deginilecek aras-
tirma sorulari ¢ercevesinde kullanmak ve ayni zamanda bu alanda daha sonra yiiriitii-
lecek ¢alismalar i¢in bu metinleri arastirmacilarin hizmetine sunmaktir. Bu metinleri
paylagsmak amaciyla hazirlanan bir web sayfasinin tasarim siireci devam etmektedir.

Bu noktada, metin havuzunun olusturulmasi asamasinda takip edilecek yon-
temi agiklamam gerekir. Ezop lizerine yapilan modern ve akademik calismalarin
tarihi 19. asra dayansa da onceki calismalara gore daha biitiinsel ve analitik ola-
rak hazirlanan, antik Yunan ve Roma kaynaklarindan derlenen ilk Ezop kolek-
siyonu Emile Chambry’e aittir. 1927°de Paris’te Fransizca yayimmlanan bu der-
lemede alfabetik sirayla Ezop’a atfedilen 358 hikdye numaralanarak siralanir.
Tiirkgede tam metin olarak yayina hazirlanan iki farkli modern Ezop gevirisi mev-
cuttur. Bu modern terciimelerin gevirmenleri Nurullah Atac, ve fo Cokona da yayima
hazirladiklari ¢evirilerde 1927 tarihli bu derlemeyi esas alir.

Chambry’nin derlemesi sonrasinda Ezop c¢aligmalar1 genisleyerek devam eder.
Yazma kiitiiphanelerde yeni kesfedilen kaynaklar1 da ¢aligmasma ekleyen Ben Edwin
Perry, daha kapsamli bir Ezop hikayeleri indeksi hazirlar. Ezop’a atfedilen toplam 725
hikdyenin kaynaklar1 ile birlikte listelendigi ve numaralandinldigi bu yaym, ulus-
lararasi Ezop caligmalart sahasinda referans eser olarak kabul edilmektedir. Farkli
dillerde genisleyen Ezop literatiirii i¢in ortak bir caliyjma zeminine imkan taniyan
bu indeks, “Perry indeksi” olarak amilir. Son olarak Ezop hikayelerinin eksiksiz bir
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koleksiyon olarak Ingilizcede bulunmadigmi belirten Laura Gibbs, yine orijinal kaynak-
lardan derledigi 600 hikdyeden olusan bir koleksiyonu Ingilizceye gevirerek indeksler.
Dolayisiyla literatiirde, akademik ¢alismalarda kullanilan {i¢ farkli Ezop indeksi mevcuttur.

Yiriitiilen proje kapsaminda transkripsiyonu tamamlanan Tiirk¢ce metinler, bu
indekslerin tamamina gore diizenlenmistir. Bu indeksleme ¢aligmasi sayesinde hem
incelenen terciime metinlerin kaynak metinlerdeki karsiligini tespit etmek miimkiin
olmus hem de eldeki Tiirkge terclimeler arasinda paralel hikayeleri belirlemek daha
kolay hale gelmistir. Bunlarin yani sira tasnif edilen bu metin havuzu, ileride Ezop
hikayeleri iizerine ¢alisacak arastirmacilarin arastirma siireclerini kisaltmakla kalma-
yacak, onlimiizdeki siirecte ortaya ¢ikmast muhtemel yeni terciimeler i¢in de referans
metin havuzu olusturacaktir. Terciimelerin indekslenmesi sonrasi ortaya ¢ikan gorii-
niim asagidaki sema ile 6zetlenebilir. 122 hikaye i¢eren BnF — Turc 453, 149 hikaye-
nin bulundugu Rylands MS 135 ve Letellier tarafindan hazirlanan 96 hikayenin yer
aldig1 matbu metinler arasindaki ortak hikayeler su sekildedir:

BnF - Ture 4353 Rylands — MS 135

Letellier:
Giizide Meseller

Sema 1: Terclimeler arasindaki ortak ve farkli hikayeler.
85 hikayenin bulundugu ikinci kategorideki hikayeler BnF Turc 453
niishasi iginde de yer aldigi i¢in ayr1 bir kiime seklinde gosterilmemistir.
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Analitik Cerceve ve Arastirma Sorulari

Bir araya getirdigimiz ve tasnif ettigimiz bu metin havuzu farkl disiplinlerden aras-
tirmacilara hangi kapilar agar? Kapali kapilari agmak i¢in dnce anahtart bulmak, bir
diger ifadeyle dogru sorular1 sormak gerekir. Bu agsamada 6nemli bir kiiltiir tarihgisi
olan Peter Burke’e kulak vermek yol gosterici olabilir. Burke, hem editorliiglinii
yaptig1 hem de dort makale ile katkida bulundugu Cultural Translation in Early
Modern Europe (Erken Modern Avrupa’da Kiiltiirel Ceviri) kitabinin giris kisminda
baz1 kiymetli tespitlerini paylasir. Burke’lin ifadesiyle 1980’lerden itibaren ¢eviribi-
lim alaninda tarihi metinlere bir yonelim olmus ve bu ilginin neticesinde kuramsal
ve uygulamali ¢caligmalarin sayisi hizla artis gostermistir. Ancak ceviribilim iizerine
calisan arastirmacilarin bu ilgisine kiiltiir tarihgileri eslik etmekte gecikir. Nitekim
Burke, ilgili ¢aligmasiin da temel amacinin ¢eviribilim alaninda ¢alisanlar ile kiiltiir
tarihgileri arasinda bir diyalog olusturmak oldugunun altini ¢izer.> Bu ¢alismanin
yayimlanmasindan bugiine kadar gecen siirede Avrupa tarihi iizerine ¢alisan kiiltiir
tarihgilerinin, bu alanda ortaya koyduklar1 ¢aligmalarin sayisinin hizla arttigini sdy-
lemek miimkiindiir. Osmanl tarihi lizerine tamamlanan ¢aligmalara bakildiginda ise
ceviribilim ve Tiirk dili edebiyati alanindan arastirmacilarin, benzer sekilde Tanzimat
oncesi doneme ait ceviri metinler lizerine ilgisinin son donemde arttig1 dne siiriilebilir.
Ancak bu diyalogun kars1 tarafinda yer alan Osmanli kiiltiir tarihgilerinin, kiiltiirel
ceviri alaninda ayni yogunlukta arastirma ytrittiiklerini iddia etmek ¢ok miimkiin
degildir. Dolayisiyla Osmanli ¢alismalar1 baglaminda kiiltiir tarihgileri ile edebiyat
ve ceviribilim alaninda calisan arastirmacilar arasinda disiplinlerarasi diyalog daha
sinirli goriindir.

Tanzimat dncesine ait terciime eserler lizerine tamamlanan incelemelerin agirlikli
olarak Eski Tiirk edebiyat:1 ve geviribilim disiplinlerinden gelen arastirmacilar tara-
findan yiiriitiildigi soylenebilir. Bu disiplinlerden gelen arastirmacilar Osmanlilarda
14. ylizyil ile 19. ylizyil arasinda Dogu dillerinden yapilmis terclime faaliyetlerinin
nasil incelenmesi gerektigi konusunda pek ¢ok ¢alisma kaleme almiglardir.® Farkli

2 Peter Burke, ed., Cultural Translation in Early Modern Europe (Cambridge: Camb-
ridge University Press, 2007), 3.

3 Bkz. Agah Surr1 Levend, Tiirk Edebiyati Tarihi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1984);
Zehra Toska, Saliha Paker, “A call for descriptive Translation studies on the Turkish tra-
dition of rewrites”, Translation as Intercultural Communication Selected papers from the
EST Congress, ed. Mary Snell-Hornby, Zuzana Jettmarova, Klaus Kaindl (Prague: John
Benjamins Publishing Company, 1997), 79-88; Saliha Paker, ed., Translations: (re) Sha-
ping of Literature and Culture (Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 2002); Saliha
Paker, “Tiirkiye Odakli Ceviri Tarihi Arastirmalari, Kiiltiirel Hafiza, Unutus, ve Hatir-
lays, iliskileri”, Journal of Turkish Studies/Tiirkliik Bilgisi Arastirmalart, 28/1 (2004):
275-284; Zehra Toska, “ileriye Yonelik Arastirmalarla ilgili Olarak Eski Tiirk Edebiyatt
Sahasinda Yazilmis, Olan Terciime Metinleri Degerlendirmelerde izlenecek Yontem/ler
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tiirlerden edebi metinlerin agirlikli olarak Farsca ve Arapca dillerinden Tiirk¢eye
nasil aktarildig1 tizerinde duran bu arastirmalar, kaynak metin ve erek (hedef) metin
arasindaki iligkiler iizerine drnekler de ortaya koyarak Tanzimat ve dncesinde farkli
dillerden Tiirk¢eye yapilan terclimelerin, gliniimiizde anlagildig1 sekliyle “modern
ceviri” kavram ve tanimlamalarini asan daha genis bir alana tekabiil ettiginin altini
cizer. Bu meseleye kafa yoran arastirmacilarin bulustugu miisterek, modern 6ncesi
donemlere ait ¢evirilerin incelenmesinde modern ¢evirilerde aranan kistaslar yerine
terclimenin {iretildigi baglamin, yani terclime eylemi ile zaman-mekan-kisi arasinda-
ki iligkinin gézden kagirilmamasi gereken bir dinamik oldugu vurgusudur. Kaynak
metnin ne kadarmin aktarildigi, nasil yeniden diizenlendigi, eklenen ve ¢ikarilan
kisimlarin miitercim tarafindan hangi saiklerle tercih edildigi, miitercimin yasadigi
donem ve i¢inde bulundugu sosyal/kiiltiirel aglar, terclimesine girisilen metnin kimler
tarafindan okunmasinin 6ngoriildiigii ve benzeri sorular, terciime iizerine yiiriitiilen
calismalarin ele aldig1 sorular olmustur.

Telif ve terclime tartismalarinin odaginda yer alan sorular: basit sekilde formiile
edecek olursak, bu alanda calisacak olan kiiltiir tarihgileri i¢in bir ajanda olusturmak
miimkiin olur. Bu noktadan hareketle, Ezop projesi baglaminda da sorulabilecek alt1
temel soru ortaya atilabilir: “Kim ¢evirir? Hangi amagla ¢evirir? Ne ¢evirir? Kimin
i¢in ¢evirir? Nasil ¢evirir? Cevirinin sonuglart nelerdir?” Bu perspektif, Ezop tercii-
melerinin incelendigi aragtirma projesi kapsaminda sorulacak sorular1 da sekillendi-
rir. Arastirma ¢ercevesinde cevap aranacak arastirma sorular1 kaba hatlariyla sunlar
olacaktir:

* Bu metinlerin miitercimleri ve/veya miistensihleri kimlerdir? Bu terclime-
ler hangi amaglarla kaleme alinmistir? Bu metinlerin bulundugu koleksiyonlari
kimler olusturmustur? Dragomanlarin siirecteki rolleri nelerdir? Terclimelerin
kopyalanarak farkli topluluklar1 arasinda dolasima girmesi “gevirinin sonuglari”
acisindan nasil degerlendirilebilir?

» Kullanilan kaynak metni tespit etmek miimkiin miidiir? Yahut “varsayilan kay-
nak metin” {izerinden yapilan ceviride erek kiiltiir ile iligkilendirilebilecek dgeler
nelerdir? Nitekim Avrupa’da Ezopik gelenegi takip eden hikayeciler ve terciiman-
lar kimi zaman mevcut hikayelere kendi hikayelerini ekleyerek kimi zaman eski
versiyonlar iizerinde degisiklik yaparak kimi zaman da dolasimda olan hikayeleri
mevcut gelenege uyarlayarak yapitlar olusturmuslardir. Bu eklenen ya da yeni-
den diizenlenen hikayeler zaman ve mekéana gore degiskenlik gosterir ki, bu da

Ne Olmalidir?”, Journal of Turkish Studies/Tiirkliik Bilgisi Arastirmalart, 24/1 (2000):
291-306; Cemal Demircioglu, “19. Yiizyil Sonu Tiirk Edebiyatinda ‘Tercliime’ Kavrami1”,
Journal of Turkish Studies/Tiirkliik Bilgisi Arastirmalart, 27/11 (2003): 13-31; Cemal
Demircioglu, “Osmanli Ceviri Tarihi Arastirmalari A¢isindan ‘Terceme’ ve ‘Ceviri’ Kav-
ramlarint Yeniden Diisiinmek”, Journal Of Turkish Studies/Tiirkliik Bilgisi Arastirmalart,
33/1(2009): 159-178; Cemal Demircioglu, Ceviribilimde Tarih ve Tarihyazimi. (Istanbul:
Bogazici Universitesi Yaymevi, 2016).
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ceviri faaliyetinin dogal bir sonucudur. Avrupa dillerinde “yerellestirilen” (ver-
nacularization) metinler lizerine yapilan incelemeler, Ezop masallarinin paganik
unsurlardan armdirilarak bu masallara Hristiyan 6geler eklendigini, erek kiiltiire
gore yeniden yazildigimi gosterir. Hikayelerin Tiirkge tercimeleri bu baglamda
bize neler anlatir?

* Hangi hikayeler terclime edilmistir? Bu soru kadar — ve hatta belki daha da
onemlisi — tercime edilmeyen ve koleksiyonlara déhil edilmeyen Ezop masalla-
rinin hangileri oldugudur. Ayrica bu yazmalar sadece Ezop hikayelerini mi ihtiva
etmektedir yoksa farkli “varsayilan kaynak metinlerden” derlenen terciimeler de
s6z konusu mudur? Ezop kiilliyatina ait olmayan masallarin kaynak metinleri
nelerdir? Neler olabilir?

» Farkl terciimeler arasinda bulunan ortak hikayeler géz oniine alindiginda bir
“yeniden c¢eviri” (retranslation) pratiginden bahsetmek miimkiin miidiir? Boyle
bir durum s6z konusu ise bu pratikle amaglanan nedir?

Bunlar ve benzeri sorularla yaklasilan Ezop terctimeleri, bize kiiltiirel ¢eviri agisin-
dan yeni bir bakis a¢is1 sunar. Nitekim Tiirk dili ve edebiyati uzmanlari ile ¢eviribilim
iizerine ¢aligan aragtirmacilarin Tanzimat donemi Oncesini kapsayan calismalarinda
ele alinan edebi metinlerin ekseriyeti Arapga ve Farsca dillerinden yapilan terciime-
ler iizerinedir. Dolayistyla bu metinler, kiiltiirel ¢eviri anlaminda birbirine “yakin”
kiiltiirler arasinda yapilan terciimeler olarak goriilebilir. Ancak paganik kdkenleri
bulunan ve Hristiyan bir gelenekten siiziilerek gelen, ilk olarak Latince ve Yunanca
olarak yaziya aktarilmis metinlerin erken modern doneme ait Tiirkge ¢evirilerinin
ortaya konan arastirma sorular1 ¢ergevesinde incelenmesi bize yeni bir caligma saha-
st agacaktir. Projenin ¢iktilarinin da yakin zamanda yayimlanmasi planlanmaktadir.
Aragtirmanin boyutlarinin tanitildigi bu yaziy1 terctimelerden alinan bir 6rnek hikaye
ile tamamlamanin uygun diisecegine inantyorum. Terciime metinlerde, hayvanlarin
basrolde oldugu fabllara nazaran “kiiltiirel ¢eviri” ve “yerellestirme” agisindan temsil
giicii daha yiiksek bir 6rnek hikaye olarak Rylands Turkish MS 135 kiinyeli el yazma-
sinda yer alan 15 numarali hikdye ve bu terciime hikayenin orijinal versiyonu asagida
strasiyla verilmigtir:

Ecirleriii Evliyadan Istid ‘a-y1 ‘Inayet Eyledikleridir’

Bir gemi yolina giderken afisizin bir sedid tugyan zuhir idiib kumlardan gemi heniiz
batmak iizere iken ecirlerinifi kimi filan veliye ve kimi dahi filan veliye du‘a idiib
kane Allahu Te‘ala hazretine sefa‘at idiib ol muhatara-1 nagihandan halas eyle deyii
niyaz iderken re’isleri turanlara eydiir ki ey ahmaklar ol sefa‘atci olan evliya cem’
olub Allahu Te‘ala’ya varub istid‘a-y1 ‘inayet idinceye dek isbu gelen kum gemiyi

4 Manchester Universitesi, John Rylands Kiitiiphanesi, MS Turkish 135, 6b-7a. 15
numaralt hikaye.
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basar hepimiz bogilub gideriz heman bir bas Allahu Te‘ala‘ya meded deyii figan
eyleyifl didi. Gemicilerdir re’1slerinifi sozini rast goriib niyaz ile Allahu Te‘ala‘ya
istigaset eylediklerinde halas bulmislardi.

Mesel bellii baslu olan kisinifi imdadi tururken olur olmaz ademlere varub iltica
itmek bi-ma‘nidir deyii agah viriir.

skoksk

Bu hikaye, uluslararas1 Ezop indekleri olan Perry indeksinde 30, Chambry indeksin-
de 53 ve Gibbs indeksinde 480 numarada listelenmistir. Hikayelerin Latince orijinal-
lerine dayanan ve en giivenilir modern Ingilizce cevirisi olan Gibbs terciimelerinde
bu hikaye su sekilde aktarilir:

The Shipwrecked Mand and Athena’

A wealthy Athenian was making a sea voyage with some companions. A terrible
storm blew up and the ship capsized. All the other passengers started to swim, but the
Athenian kept praying to Athena, making all kinds of promises if only she would save
him. Then one of the other shipwrecked passengers swam past him and said, ‘While
you pray to Athena, start moving your arms!’ So too we should think of ourselves
and do something on our own in addition to praying to the gods. The fable shows that
it is better to gain the favour of the gods by our own efforts than to fail to take care
of ourselves and be rescued by supernatural powers. When disaster comes upon us,
we should make every possible effort on our own behalf and only then ask for divine
assistance.

Firtinaya Tutulan Adam®

Atinal1 bir zengin gemiye binmis, daha bir¢ok insanlarla yola ¢ikmis. Firtina kopmus,
gemi devrilmis. Oteki yolcular yiizerek kurtulmaya galisirlarken Atinali oturmus,
kendisini kurtarsin diye Athena tanrigaya yalvarmaya, adaklar adamaya baslamis. Bu
halini gdrenlerden biri, “Athena’dan imdat isteme demiyorum; ama kollarindan da
imdat istesen iyi edersin!” demis.

Biz de tanrilara yalvaralim, dua edelim; ama kurtulmak i¢in giiciimiiziin yettigi
kadar kendimiz de ¢abalayalim. Bizim calistigimiz1 goriip tanrilar da bizi korursa ne
mutlu bize! Kendini birakivermis insani tanrilar degil, ancak seytanlar kurtarir.

5 Gibbs, Aesop s Fables, 607. Gibbs indeksine gore 480 numarali hikaye.
6 Atag, Aisopos Masallart, 38.
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Bir kimsenin bagina bir felaket gelince, o kimse kurtulmak i¢in 6nce kendi ¢alis-
mal1 sonra tanrilara yalvarmali.
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Bir Okuma Deneyimi:
Kendinden Cikmak yahut
Acikliga Dogru Agilmak

Aydinlanma’yla beraber kendi kabuguna ¢ekilmeyi 6grenmis modern 6znenin diinya-
sindan bakildiginda okuma eylemi, edebi metnin kendi nesnesiyle kurdugu iligkinin ilk
basamagina tekabiil eder. Halbuki bu iligkide metnin okurun nesnesi seklinde tahayytilii
daha kolay ve tanidik olacaktir. Ancak post yapisalci teorinin ve ¢agdas kuramlarin yol
gostericiliginde metni artik edilgen bir olug biciminde degil daha ¢ok kendi basina var
olan ama her zaman iligkisel bir sekilde kendini dayatan bir varlik seklinde diisiinmek,
sadece metne degil ayn1 zamanda bireyin diinyadaki konumuna, diinyayla iliskisine
ve metnin bu iligkinin evriminde oynadig1 basat role dair de ¢ok sey soyler. Okumak
tam da bu haliyle kisinin bireysel ve toplumsal dizgesinde varolussal bir anlam edinir.
Okunanin ¢izdigi diinyayla okuyanin yasadigi diinya i¢ ice geger, teklesir, parcalanir,
cogalir ve ikisinin varligryla yoklugu kimi yerde esitlenir. Elestirmen, sair ve her sey-
den 6nce bir okur olarak Asuman Susam’1n siir, 0ykii, deneme, roman gibi farkli tiirlere
dair sorularla, analizlerle, degerlendirmelerle, kagis cizgileriyle ve tiirlii “olug”larla insa
ettigi yazilarmin yer aldigi A¢ikliga Dogru bu agidan yogun bir okuma deneyimi sunar.
Elimizde hem yazarin kendi okumast hem de metinlerin kendilerini okutma bigimleri
vardir. Bununla beraber kitabin basliginin okurdan a priori olarak bekledigi agiklik hali
nerdeyse kitapta yer alan tiim yazilarda verili kimliklerden siyrilip metnin, yazarin,
sairin olas1 diinyasina/diinyalarina dogru giden bir agilma, bir agiklik deneyimi olarak
tekrar tekrar islenir. Higbir sey verili degildir; her sey her an doniisebilir, degistirile-
bilirdir. Bu minvalde se¢ilen metinlerin mindre, maduna, sesi duyulmamuisa, itilmise,
Otelenmise dair olmast m1 yoksa Susam’in kendisinin mindre, maduna, sesi duyulma-
miga, itilmise, 6telenmise dair hassasiyeti mi bu okumalarin kaderini belirler sorusu
kitabin sonuna kadar akilda tutulmasi gereken en temel soru olarak diisiiniilebilir. Sunu
kisminda yazarin dedigi gibi: “Hem yazmamak hem bir direnme bigimi olarak yazma-
may1 tercih etmek deneyimi bende kaynagi ‘yazi’ olmayan derin bir bunaltinin belirtisi
ve sonucu olmusken oradan ¢ikmak i¢in sarildigim, bagkalarinin yazdiklari olmugtu.”
Bagkalarinin goziinden diinyaya ve kendine bakmak yazarin ¢cokca temas ettigi dteki-o-
lug hali olarak belki de kitabmn bel kemigini olusturur.

Yazarin kitapta belirtilmemesine ragmen okundugunda rahatlikla anlasildigi {izere
farkli donemlerde yazilmis degerlendirme, tanitma ve elestiri yazilarindan olusan
Acikliga Dogru metni, ele aldig1 eserleri tiirsel ve tematik olarak iice bolerek isler. Tlk

1 Asuman Susam, A¢cikliga Dogru (Istanbul: Everest, 202), 9.
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boliim (11-75) geng siiri, 2000’ler sonrasi siiri ele alirken; ikinci boliimse (77-258)
Behcet Necatigil, Seref Bilsel, Elif Sofya, Biilent Kegeli gibi belli basl sairlere ve
sairlerin poetikalarina odaklanan yazilardan olugur. Sonuncu, yani {i¢iincii boliimse
(259-399) siirin diinyasindan uzaklagsa da oldukga lirik bir diizlemde ilk iki bolimde
¢izilen mindre, Otekiye ait, goz ard1 edilen diinyalarin, anti-major olusun penceresin-
den bakmaya devam ederek deneme, roman ve Oykiilere dair yazarin kendi okuma
deneyimini de kimi yerde higleyerek nasil bir agikliga dogru ilerledigini gosterir.
Modern Tiirk siirinin Ikinci Yeni’den bu yana yeni bir siir iiretemedigi, bir fasit
daire icerisinde tikanip kaldig1 ve kendini tekrar ettigi tartigmasi halen karsilik bulan
bir tartismadir. Bu sebeple Ikinci Yeni’nin 6zerklik miicadelesinin ardindan gelen
80’ler, 90’lar ve kabaca 2000 sonrasi siir daginik, tekil ve biitiinlesik olmayan, ¢okca
deneysellik barindiran bir siir olarak telakki edilir. Oysa Asuman Susam’in kitabin
ilk boliimiinde ele aldig1 ve geng siir tartigsmasi ekseninde irdeledigi 2000 sonras1 siir
majoriin, merkezin ekseninden uzaklagarak daha biitlinciil, kavranilmasi daha rahat
bir zeminde, ¢cokluk i¢inde bir teklik olarak ortaya ¢ikar, bagka bir deyisle “ikinci [bir]
6zerklik hamlesi” bi¢iminde viicut bulur.? Geng siirde dilin imkénlari, geng kusagin
yeri, kanon ve kanon dis1 kalmis sairler, poetikalar, mindr sesler, dizge bozguncu
sesler ve yazinin getirdigi 6zgiirliikk ekseninde islenmis yedi alt bagliktan olusan ilk
boliimde bagliklarin da ima ettigi gibi metnin/tiiriin bilingdis1 rehberliginde yenilik-
lere, krizlere ve 6zgiirliikk vaadinin goriiniimlerine odaklanilir. Bu boliimiin biitiiniine
yayilmis geng siir kavramindan yazarin kast1 sudur: “Kaniksanmis siir formlari, kli-
selesmis imgeci, dizeci yaklagimlar, aginmis duygulanimlar, duygusalliklar, taklit,
temsil bulanikligi, bireysel i¢ dokiigler gibi sayabilecegimiz pek ¢ok olumsuzlugun
siirin Oniinii kapattig1 zamanlar[da ortaya ¢ikan bu sairler...] siiri sairanelikle karig-
tiran nesle asina degildiler. Siirin temsiliyetle iliskilerini de 6zellikle yikmaya sanki
meyyaldiler”.? Bu yiizden geng sairden ziyade geng ve yeni siir kavrami kitabin nere-
deyse ligte ikisini bastan sona kat eder. Bu genclik halinde dizgeye, eril tahakkiime,
verili gergeklige, tiim dayatmaci kimliklerin diinyasina yonelik bir karsi olus vardir;
bu sekilde oteki-mindr-hayvan oluglar siirekli varyantlasir, kagis cizgileri sonsuz-
lagir; tutulmasi, kavranmasi imkénsiz bir agiklik ortaya ¢ikar. Dolayisiyla Asuman
Susam’in okuma bi¢imi kendisiyle beraber okuru da siirekli kendinden ¢ikarak, uzak-
lasarak “a¢ikliga dogru” ilerlemeye davet eder. A¢ikligin deneyimi, gelenegi yenilik-
ler ve krizler ekseninde tekrar tekrar okumaya, diisiinmeye, sorgulamaya yonelterek
farklh varoluslarin, poetikalarin olasiliklarinin kapisini aralar. Siirin kaginilmaz bir
sekilde bir varolus hali olarak viicuda gelmesi, yazarin deyimiyle siirin oteki dil, bir
otekilik hali* olmasi, okunan metnin, dizenin yasamdaki ve bilingteki karsiligini daha
da derinlestirir. Bu 6tekilik kitaptaki tiim yazilarin nerdeyse her satirina sinmis bir

2 Age.,0O.
3 Age.,?249.
4 Age.,57.
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sekilde duyulmayam duymaya yénelik bir davetiye olarak da okunabilir. Ornekle-
mini kadinlardan, kuir poetikalardan, siikiit suikastina maruz kalmig seslerden secen
Asuman Susam, majoriin giivenli diinyasindan uzaklagarak mindr dilin olanaklarini
en ¢ok kadin sairlerin sirtlandig1 gergegini bu boliimde Birhan Keskin, Asli Serin,
Seving Calhanoglu, Anita Sezgener, Miray Cakiroglu, Anne Carson gibi sair 6rnek-
lerle saglamlastirir. Susam’n okuma deneyiminde ¢ogu zaman dogrudan sdylenmez-
se de post yapisalci elestirinin temel dinamikleriyle Lacan, Foucault, Derrida ve But-
ler’dan esinlenmis yap1 sokiimcili okumanin agirligi hakimdir. Ele alinan metinleri
ve siirleri bir minér baskaldir: olarak okuma bigimi — kanon/merkez s6z konusuysa
dislamanin her zaman miimkiin oldugunu da hesaba katarak — dislananlar ne kadar
¢oksa okumalarimizin da o kadar eksik olacagi, daha dogrusu bu haliyle a¢ikligin da
imkansizlik olacagi imasini1 tasir. Ancak yine de kitaptaki tartigmalar, “yatay iliskiler
agin1” ve “tahakkiim zincirini” kiracak bir minor olug imkani tagiyan 2000’ler sonrasi
siirini 6onemseyerek bu siirin babaya, yasaya kars1 yeni bir siir, diinya, dil yaratma/
olusturma arzusunu stirekli giindemde tutar.

Kitabin ikinci boliimilyse Behcet Necatigil, Nilgiin Marmara, Giilten Akin, Elif
Sofya, Mustafa Irgat, Omer Erdem, Seref Bilsel, Inang Avadit, Biilent Kegeli, Anita
Sezgener, Ahmet Giintan, Omer Sisman, Cevat Capan, Murat Ustiibal, Kiiciik Iskender,
Metin Kaygalak, Duygu Kankaytsin, Siireyya Berfe, ilhami Cigek ve Defne Sandal-
c1 gibi sairler {lizerine detayli egilen yazilarin yer aldigi yirmi bir alt baghktan olusur.
Asuman Susam, isimlerin bir kismin1 kanonun iginde yer alan sairlerden se¢mis olsa
da bu sairlerin merkezden ziyade periferide kalan, periferiye hitap eden poetikalarini
okuyarak bu sairleri hem kanonun digina ¢ikartir hem de kanonun diginda kalmis diger
mindr seslerle ayni dizge icerisinde yeniden okur. Siirin periferisinden yeni bir merkez
yaratma ihtimaline imkan tantyan bu se¢imde sairler ya dogrudan mindr-olusun i¢inde
ya da ona yakin bir yerde konumlanirlar. O yiizden yazi seckisinde yer alan sairler
anti-kanonik, minér ve cogulcu sesleriyle “kanon bozgunculugu’nda, “kanonun asin-
dirllmasi”nda bulusurlar. Bu ayn1 zamanda boylesi bir durusa sahip sair ve yazarlar
kitabinda toplayan Asuman Susam’1n edebiyat tarihi okumasindaki “mindr olus” caba-
s1 olarak da goriilebilir. Incelenen sairlerde kimi zaman sdylem, kimi zaman ritim, kimi
zaman kelime segimiyle sair personasinin sesi irdelenirken Omer Erdem gibi sairlerde
sinematografik 6ge on plana c¢ekilerek “insanin zihninde imgesel goriintii yaratabilen”
siirle sinemanin ortak diinyasinda goriiniirlik kazanan olanaklara deginilir.’ Diinyaya
bakan ve bunu siire aktaran kamera gozler ayni zamanda hem bir sestir hem bir kulak.®
Siirin alimlanmasina yonelik okuma ¢abasinda anlamdan ziyade anlam arayisi, kisinin
kendinden ziyade otekiyle kargilagmasi, temasi ve bu temasin ortaya koyabilecegi
olast varolus anlar1 merkezde yer alir. Mekan, ev, beden, diinya, hayvan, hastalik,
sifa, kadinlik halleri, kuir bakis, diinya agrisi, diinyayla karsilasma yazarin irdeledigi
izleklerden sadece bazilar1. Bu izlekleri incelerken kelime tercihleri, ritim, imge veya

5 Age.,168.
6 Age.,l87.
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kelime tekrarlari, edatlar kullanima sokulurken dizeler durmadan sokiiliir, monte edilir,
cercevelere oturtulur ya da ¢erceveler bozulup kirilir. Bu sekilde bir makine gibi isleyisi
bozan metinler yeni bir biitiinsellikle ortaya ¢ikar. O ylizden yazar, sairin kendi dene-
yimini, diinyayla karsilagmasin biiyiik bir anlati kurmadan, oldugu gibi, kendi varo-
lugunuysa majoriin periferisinde sade bir olus olarak sunmasini, gorsellik ve isitsellik
icerisinde akarak vermesini dnemser. Bu haliyle s6z konusu sairlerin yaptig1 biraz da
“azinlik dili kurma cabas1” seklinde okunur.” Azinlik dilinin olusumunda melezlesme-
ler, tiirsel sapmalar da bir teknik olarak Inang Avadit ve Defne Sandalci drnekleriyle
giindeme getirilir. Metinlerin bir kism1 pandemi siirecinde yazildigindan siirin bir sifa
olarak islenmesi kadar hastalik siirlerinin de ele alinmasiyla yasamin her alanina sizan
genis bir yelpazede 2000’ler sonrasi bir siir goriiriiz kitapta. Ancak Asuman Susam’n
bu ¢ogulcu ses icerisinde mindr olus ekseninde toplanmus, “tekil” bir 2000’ler siiri
yorumu ister istemez bazi farkliliklar1 da es gegecektir. Bunun en iyi 6rnegi Anita
Sezgener’in Tikkun Olam: Walter Benjamin Siirleri kitabini inceledigi boliimde gorii-
lebilir.* Susam’in Kabala referanslarina ragmen Sezgener’in ve Benjamin’in Yahudi
olusuna dair siirlerdeki olast okumalar1 es gegtigi sdylenebilir. Elbette minér olusun
cinsel yonelim ve toplumsal cinsiyet hatta hayvan olus ekseninde dillendirilip sagla-
masinin yapilmasi anlamli ve gerekliyken, bu gerekliligin etnik farklilig1 kapsamamasi
mindrligiin islenmesinde eksik bir nokta olarak goze ¢arpmaktadir.

Kitabin son boliimiinde ilk iki boliime nazaran daha bagka bir dil, roman, 6ykii gibi
baska tiirler, yaklasim ve okuma bi¢imleri goriilse de esasinda tiim kitabin “ruhu”
denilebilecek kanonun, merkezin disinda kalani, 6teki/6tekileri, yitik sesleri aciga
cikarma gayreti burada da fark edilir derecede baskindir. Susam’in deyimiyle “aklin
bizi esir alisina kars1 bir delilik 6ner[en]” Poe gibi’ yazar da kendi okuma bigimiyle,
aciklik arzusuyla madunun sesini duyurmaya, kanon ve egemen tarafindan “6tele-
nen” ne varsa ona goriiniirlilk kazandirmaya caligir. Kitabin biitiiniine sirayet etmis
Otekiyi goriiniir kilma ¢abasi, 90’lardan sonra akademide baskin bir egilim olmaya
aday “unutulmus” kadin yazarlarin giin 1s1gma ¢ikarilma ¢abasina'® paralel olarak
cogunlukla “kadin goriiniirliigii”yle gerceklesir. Kadin yazarlarin ses bulmasi, es
gegilen seslerin yankilanmasi periferiye atilmis kim varsa tiim dikkati ona yoneltir.
Verili diinyay1 reddeden yazarlari, sairleri, sesleri inceleyen, mercek altina alan Susam
bu tavriyla edebiyat tarihinin verili diinyasini da reddeder gibidir. Bu reddediste yeni
bir diinya, yeni bir imkan a¢ikliga dogru uzanir.

“Feminist” okumanin daha yogun bir sekilde goriiniirliikk kazandig1 on dort yazi-
dan olusan bu béliimde Clarice Lispector, Sule Giirbiiz, Cem Ileri, Adalet Agaoglu,
Ethem Baran, Hulki Aktung, Nursel Duruel, Nezihe Muhiddin, Suat Dervis,

A.ge., 212,
A.ge., 157-162.
A.ge., 387.

10 A.ge., 369.
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Suat Baran

Sabahattin Ali, Edgar Alan Poe, Orgun Unal gibi yazarlarin roman, dykii ve dene-
meleri aklin diinyasindan ziyade delilik, majorden ziyade minér, merkezden ziyade
periferi, giirtiltiiden ziyade “sessizlik” ekseninde incelemeye alinir. Mektup-roman
gibi melez bir tiiriin kadin yazarlar1 Fatma Aliye, Giizide Sabri, Halide Edip, Sami-
ha Ayverdi, Halide Nusret Zorlutuna ve Siikiife Nihal’in ilgili eserleri de kadin
yazin ve tiirsel melezlik ¢abasiyla ilintili bir sekilde ele alinarak yeni bir edebiyat
tarihi okumasinin tohumlari atilir. Goriinmeyene isaret eden bu metinler Susam’in
okumastyla her seyin bagska tiirlii de olabilecegi, baska tiirlii bir tarih yaziminin da
miimkiin hatta “gercek” oldugu imasini yogun bir sekilde isler. Irdelenen eserlerin
yazarlar1 veya baskarakterleri erkek olsa da kadinin varligi/yoklugu meselesi iize-
rinden yeni bir okumaya tabi tutulurlar. Kiirk Mantolu Madonna’nin Raif’i, Ankara
Mahpusu’nun Vasfi’si biinyelerinde cisimlestirdikleri toplumsal cinsiyet kodlarini
ters yliz etme bicimleriyle edebiyat tarihinde bambaska bir konum elde ederler. Bu
konumu da yazarm mindr hassasiyetine ve “verili olan1” reddiyesine bor¢ludurlar.
Beden, sessizlik, erkegin “kadinsilagmasi”, kadinin “erkeksilesmesi”, ilahi adalet
arayisi, toplumsal kliselerin siiregiden yankisi, korkunun biling distyla, akil disiyla
dans1 yazarin eserleri incelerken odagina yerlestirdigi birtakim temalardir. Dolay1-
styla Nezihe Muhiddin 6rneginde oldugu gibi gotik unsurlar, kadin yazini ve minor
olma haliyle i¢ i¢e geger. Tiim bu karmasiklik bir sessizlige, bu sessizlikse biiyiik bir
sese dikkatimizi ¢eker. “Yeryiizlinlin gériinmezleri[nin]” majoriin anlatisin1 reddeden
eserlerle gorliniirliik kazanmasi gibi 6telenmis ve yok sayilmiglar, Susam’in agiklik
arzusu tastyan bu elestiri yazilariyla edebiyat tarihinin verili diinyasinin disinda yeni
ve canli bir gorliniirliik kazanirlar.

Birgok tartismaya yakin ¢er¢eveden bakildiginda ortaya ¢ikacagi gibi olgularin
tekilliginin imkansizlifina benzer sekilde, daginikligin da esasinda kendi igerisinde
bir biitiinliik tasidig1 gercegi bu kitapta da kendini gosterir. Isin hem mutfagini1 hem
de teorisini kendine dert edinmis sair Asuman Susam’in farkli zaman dilimlerinde
yayimmlanmig, ¢ogunlugu siir yazilarindan olusan ama roman, oykii ve deneme
tirlerine dair okumalarmi da kapsayan A¢ikliga Dogru bu agidan genis bir okuma
imkaniyla beraber daginik gibi goriinse de kabaca son 70 yilin Tiirk siirine dair kimi
zaman baz1 sairleri, kimi zaman da 2000’ler sonras1 gibi bir ddnemi mercegine ala-
rak ayni anda genel ve 6zel bir resim ¢izmeye caligir. Siirle beraber roman ve oykii
tiirlerini de okumasina dahil ederek neredeyse yiiz elli yillik Tiirk edebiyat tarihine
periferiden yaklasan a¢iklik arzusunun dogurdugu “[b]u sorulara metinler ve tiir i¢in-
den aranacak yanitlar belki edebiyat tarihinin yeniden yazilmasini degil ama baska
bir edebiyat tarihinin yeni bir bakis agisiyla yazilmasini miimkiin kilabilir.”!! Asuman
Susam, metninde agik bir sekilde kendi okuma bigiminin hedefi olarak sunmasa da
kitaptaki tiim metinlerin kendilerinden ¢ikarak a¢ikliga dogru agilma ¢abalari esasin-
da bdylesi bir olasiligin altini siirekli ve gii¢lii bir sekilde ¢izer.

11 A.ge., 325.
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Call for Papers

Makale Cagrisi
(Say1 3 » Ekim 2022)

Utopya/Distopya

Utopya ve karsit1 distopyalar, olas1 bir diinyanin, zor da olsa bir ihtimalin tasvirini
(simdiden) yapma arzusundan dogar ve daima gelecege yonelik bir miijde ya da uyari
tasir. Bu anlati evreni, Platon’un devleti ve Farabi’nin erdemli sehrinden Thomas
More’un, Campanella’nin ve Francis Bacon’in erken modern iitopyalarina; Chris-
tine de Pizan’in kadin filozoflardan, bilginlerden ve azizelerden olusan sehrinden
Charlotte Perkins Gilman’in savasin, ¢catismanin ve tahakkiim iligkisinin yer alma-
dig1 feminist toplumuna; modernlik tecriibesinde ilk hedef olarak segilen iitopya ve
“miimkiin diinyalarin en iyisi” anlatilariin elestirilerinden miikemmeliyet¢iligin
otokrat, totalitaryen ve baskici rejimlerle sonuglandigi kaotik bilimkurgulara kadar
genis bir literatiirii kapsamaktadir. Bu metinlerin yazarlari, birbirine benzeyen ve
birbirinden tamamen ayrilan sekillerde insan yasaminin politik, ekonomik, dini,
ahlaki, hukuki, toplumsal boyutlarini; zamansal, mekansal, cografi, kiiltiirel, bilim-
sel ve teknolojik tecriibelerini, dahasi1 Tanri, devlet, doga, 6zgurliik, itk ve cinsiyet
gibi meseleleri irdeler. Ekim 2022 tarihli iiciincii sayisim1 bu ¢ok yonlii sorunlar
dikkate alarak “Utopya/Distopya” dosya konusuna ayiran Nesir, asagida belirtilen
konu bagliklar1 etrafinda hazirlanan 6zgiin ¢alismalarinizi 1 Agustos 2022 tarihine
kadar nesir@samsun.edu.tr adresine gondermenizi bekliyor.

Bununla birlikte Nesir’de, dosya konusu diginda kalan, edebiyatin giincel sorunla-
rina dair makale, kitap kritigi, aragtirma notlari, sorusturma, agik oturum, sdylesi gibi
calismalariiza da yer verilecektir.

= Yazarlart iitopya ya da distopya yazmaya iten kaygilar

» Utopya ve distopyalarin yontemsel, estetik, ideolojik, teolojik anlamlar:
» Modern-oncesi titopyact miikemmeliyet¢ilikten postmodern distopyact karamsarliga
= Joplum ingasi ve iitopya/distopya

= Bir “yer” ve “mekan” tasavvuru olarak iitopya/distopya

» Utopya ve distopyalarda metafor ve alegoriler

» Utopya ve distopyalarda zaman ve gecen zaman algis

= Mitolojiler ve iitopya/distopya

= Bilimkurgular ve titopya/distopya

» Feminizm ve iitopya/distopya

» Hiimanizm ve iitopya/distopya
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» Marksist elestiri ve iitopya/distopya

« Utopyanin bilimkurguyla sinanmasi

= Utopya ve distopyalarda tiir tartismast: ne iitopya ya da distopyadir, ne degildir?
« Utopya ve distopyalarin birbirine benzeyen ve birbirinden ayrilan yanlar
= Sinema ve dizilerde iitopya ve distopyalar: uyarlama ve orijinal senaryolar
» Karsilagtirmali edebiyatta iitopya ve distopya tartismalar

= Diinya edebiyati ve iitopya/distopya

= Modern Tiirk edebiyatinda iitopya/distopya

= Posthiimanizm ve titopya/distopya

= Dil problemleri ve iitopya/distopya

» Cagdas felsefe ve iitopya/distopya

» [roni, hiciv ve iitopya/distopya

» Umut, kaygi, saskinlik ve iitopya/distopya
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Makale Cagrisi

Call for Papers

(Issue 3 « October 2022)

Utopia/Dystopia

Utopias and (their opposite) dystopias arise from the urge to describe a possible
world, a hard-to-come-true probability. Therefore, they either promise good news or
foreshadow a warning for the future, depending on the benign or malign nature of the
urge. From Plato’s republic and Al-Farabi’s virtuous city to the early modern utopias
of Thomas More, Campanella and Francis Bacon; from Christine de Pizan’s city of
women philosophers, scholars, and saintesses to Charlotte Perkins Gilman’s feminist
society from which war, conflict, and domination are expelled; from the critiques of
utopia and “best possible worlds” narratives, which were taken as the first target in
the experience of modernity, to the chaotic dystopias and contemporary science fic-
tions, where perfectionism results in autocratic, totalitarian and oppressive regimes;
this vast literature not only scrutinizes the temporal, spatial, geographical, cultural,
scientific, and technological experiences from the political, economic, religious,
moral, legal, and social dimensions of human life, but also addresses problematic
concepts such as God, the state, nature, freedom, race, and gender. Devoting its third
issue to “Utopia/Dystopia”, Nesir welcomes your original work on the topics listed
below, which should be sent to nesir@samsun.edu.tr by August 1, 2022.

Nesir is also open to the articles outside the dossier’s topic, book reviews, research
notes, questionnaires, panel discussions, and interviews that discuss the unique and
interdisciplinary problems and tendencies of literature through texts, concepts and
periods.

= The concerns that compel authors to write a utopia or a dystopia

= The methodological, aesthetic, ideological, and theological meanings of utopias
and dystopias

= From the pre-modern utopian perfectionism to the postmodern dystopian pessimism
= Social constructivism and utopia/dystopia

= Utopia/dystopia as a conception of “place” and “space”

= Metaphors and allegories in utopias and dystopias

= Time and the perception of time in utopias and dystopias

= Mythologies and utopia/dystopia

= Science fiction and utopia/dystopia

= Feminism and utopia/dystopia

Nesir 2 (Nisan 2022) 179



* Humanism and utopia/dystopia

= Marxist criticism and utopia/dystopia

= Utopia overthrown by science fiction

= The debate on genre: what counts as utopia or dystopia, and what does not?
= The similarities and differences between utopias and dystopias

= Utopias and dystopias in movies and TV series: adaptation and original scenarios
= Utopia and dystopia in various contexts of comparative literature

= World literature and utopia/dystopia

= Utopia/dystopia in modern Turkish literature

= Posthumanism and utopia/dystopia

» Language problems and utopia/dystopia

= Contemporary philosophy and utopia/dystopia

= [rony, satire and utopia/dystopia

= Hope, anxiety, wonder and utopia/dystopia
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