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Akhlin Hiikiimranhgi Karsisinda “Eve Doniis”: Edebiyatin Duygu Haritast

Esra Dicle tarafindan hazirlanan Edebiyatin Duygu Haritas: adli kitapta, duygu caligmalarinin
edebiyat elestirisi alaninda sunacagi imkanlarin neler oldugu arastirilmaktadir. Seyma Afacan,
Deniz Giindogan Ibrisim, Cimen Giinay-Erkol, Yal¢in Armagan, Deniz Aktan Kiigiik, Esra Nur
Akbulak, Merve Sen, Siireyya Karacabey, Pelin Aslan Ayar, Selen Erdogan, Kaan Kurt, Sevgin
Ozer ve Ash Cift¢i’nin yazilarmin oldugu kitapta yazarlar edebi metinleri gesitli duygular
iizerinden, ¢esitli disiplinlerle iliski kurarak incelemislerdir.

Duygularin uzunca bir siire psikolojinin tekelinde kalmasi; Aydinlanma digiincesinin
duyguyu irrasyonel olarak niteleyip diisiince alanindan hudut dis1 etmesi ve duygunun ikiliklerin
istikrarmni bozan bir etkiye sahip olmasi duygularin neden dar bir alana hapsedildigini aciklar. Ote
yandan tam da bu 6zellikleri sebebiyle duygular; antropoloji, sosyoloji, tarih, felsefe, toplumsal
cinsiyet ve kiiltiirel calismalar gibi alanlardaki arastirmalarla birlikte ¢ok yonlii ve disiplinler aras1
calisilabilecek bir potansiyele sahiptir. Son donemlerde duygu calismalar1 odakli birgok bilimsel
caligma yapilmistir. Esra Dicle’nin derledigi kitabin temel motivasyonu da son dénem duygu
caligmalarindaki gelismeyi edebiyat elestirisi alanina tasimak ve hem duygu ¢alismalarina hem de
edebiyat aragtirmalarina sunulacak yeni bir imkanin kapisini aralamaktir.

Anlamim tekinsizlestigi, her seyin kayganlastigi, siliklestigi, sinirlarin kayboldugu bir
diinyada duygulara neler olur? Kapitalizmin algimizda yarattig1 erozyon, duygulara nasil etki
eder? Insan 6znenin ussalliginin “biz”i daima ileriye tasiyacagini telkin eden illiizyonlarina kars:
duygular neler sdyler? Antroposen’in mahsulii olan ekolojik tahribat ve yikim; havyanlar, bitkiler,
nesneler ve makinelerde nasil goriiniirlesir ve duygular bu sirada nereye diiser? Savasin yarattigi
korku ikliminde duygularin islevi nedir? Toplumsal cinsiyet ¢aligmalartyla duygular nasil kesigir?
Kitaptaki arastirmacilar bu gibi sorularin etrafinda edebi metinlere ve duygulara bakarlar. Bu
sirada ¢ok sesli bir dil kullanirlar ve hiyerarsi kurmadan, yatay bir zeminde “duygular ve
“duygulanmimlar” izleginde metinleri c¢ozliimlerler. Bu noktada kitaptaki yazilar duygu
mistereginde bulusmus, yazarlarin duygular araciligiyla actiklar1 giizergahlarla, aklin
hiiklimranligi karsisinda “eve doniis”iin haritasi ¢izilmistir.
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Arastirmacilar duygularin gegmis deneyimlerden nasil etkilendigi, ataerkil zihniyetin
duyguyu yasayis bicimimizi nasil sekillendirdigi, bedende tezahiir eden duygunun goériiniimlerinin
neler oldugu gibi sorular iizerine diisiiniirler. Sadece kisisel deneyimlerden ibaret olmayan ayni
zamanda kolektif deneyimle yaganan duygularin tesir giicleri, 6te(ki) ile kurulan iliskide/¢catigmada
duygularin yeri de kitapta kendine yer bulur. Kitapta 6ykii, roman, siir, tiyatro, otobiyografi,
mesnevi gibi farkli edebi tiirler iizerine duygular1 odagina alan birgok yazi bulunur ve bu tiirlerin
her birinin duyguyla iliski kurarken gelistirdigi farkli stratejiler/yontemler de metinlerde
gorliniirlesir.

“Duygu” anahtar1 ile agilan edebiyatin kapisi, okuruna/ilgilisine baskaca bir diislinligiin,
algilayisin ve anlamlandirmanin imkanmi sunar. Boylelikle yazinin devaminda kitapta yer alan
yazarlarin ¢aligmalarindan da goriilecegi tizere duygularin ne oldugu, nasil bir isleve sahip
olduklari; tarihsel, politik, kiiltiirel ve kolektif deneyimlerle nasil sekillendikleri edebi metinler
iizerinden incelenmistir. Bu yazida da kitaptaki sira takip edilerek yazarlarin duygularla edebi
metin/edebiyat arasindaki iliskiyi odagma aldiklar1 c¢aligmalarindan kisaca bahsedilecektir.
Yazarlar inceledikleri metinlerde edebiyata ve hayata duygularla bakarak duygularin yarattig
farkli anlam katmanlarinin edebi metinler {izerinden izlerini takip etmektedirler.

Kitapta ilk olarak Seyma Afacan’in “Duygular Tarihi: Bir Ezber Bozma Alan1” adli yazisina
yer verilmigtir. Ge¢misten giinlimiize duygularin birey ve toplum hayatindaki yeri, goriintrligi,
islevi, nasillig: tartigilagelen konulardan biri olmustur. Duygunun sabit bir anlami olmamakla
beraber donemsel olarak duyguya dair yaklasimda da farkli anlayislarin hiikiim siirdiigi
goriilmektedir. Seyma Afacan’in yazist da duygular tarihi literatiirii degerlendirmesi yaparak
duygularm ne olduguna dair yapilan genellemeleri ve &n kabulleri sorgulamaktadir. U¢ kisim
olarak tasarladig1 yazisinda duygunun tarihsel seyrine kisa bir bakis atarak duygularin donemsel
olarak konumlanisini ve anlamlandiriligindaki farkliliklari, degisim ve doniisiimleri incelemistir.

Yazisiin “Duygu: Yeni Bir Kategori” adli ilk bagliginda tarih boyunca duygu kavraminin
tanimlanisini ve g¢esitli kullanimlarini ortaya koymustur. Burada duygunun tarih boyunca gesitli
kullanimlariyla birlikte 6zcl (essentialist), evrensel ve nesnel olan indirgemeci perspektifin terk
edilmesi gerektigini vurgulayarak cok yonlii bir diisiinme bigimini salik vermistir. “Duygulara
Tarihle Bakmak™ baslikl1 ikinci kisminda Ilk Caglarda duygularin kontrol edilmesi, bastirilmasi
gerektigi fikrinin hakim oldugunu Orta Cag Donemi’ne gelindiginde ise beden-zihin, fizyoloji-
psikoloji, akil-duygu gibi ikiliklerin iiretilmeye baslandigini belirtmistir. Bununla birlikte Dogu-
Bati, modern-geleneksel, rasyonel-duygu, erkek-kadin gibi hiyerarsiler dogmustur. Diialiteye
hapsolmus duygu, yirminci yiizyilda Anneles Okulu tarihgileri tarafindan elestirilmistir ve
duygular tarihi de bu genellemelerin sorgulanmasi lizerine insa edilmistir. Seyma Afacan yazisinin
“Duygular Tarihi: Yontemsel Tartismalar” baslikli {igiincii ve son kisminda ise son yirmi yilda
artan popilaritesi sayesinde ilgi ¢ekmis ve iizerinde dikkatle durulan bir konu olarak “duygular
tarihi” alaninin yontemine dair perspektiflerden bahsetmistir. Bahsi gecen yaklagimlar “duygular
tarihi” ile ilgilenen arastirmacilarin ¢alismalarina dneriler sunmaktadir.
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Deniz Giindogan Ibrisim ise “Duygu Politikalarma Ekolojik Yaklasimlar: Yasar Kemal
Romanlarinda Ekolojik Keder, Ekolojik Yas ve Solastalji” adli makalesinde kapitalizmin gasp
ettigi duyguyu kiiltiirel/politik bir zeminde ele almistir. Giindogan Ibrisim makalesinde Spinozist
ve ekolojik bir yaklasimla ve Sara Ahmed’in yapiskanlik ve devingenlik vurgusu etrafinda ele
aldigi duyguyu Yasar Kemal’in Kuslar da Gitti ve Deniz Kiistii romanlari iizerinden
yorumlamigtir. Tiirkiye’de 6zellikle 1950’ler sonrasinda Antroposen siirecin yarattigi ekolojik
yikimi metinlerinde isleyen Yasar Kemal’in, bahsi gecen romanlarindaki ekolojik kederi ve
ekolojik yas tutma deneyimini incelemektedir. Kemal’in incelenen metinlerindeki ekolojik kederi
ve ekolojik yas1 birey-otesi duygularla diisiinerek; iktidar mekanizmalar1 nedeniyle “solastiji”nin
yarattig1 ¢aresizligi, lizlintiiyli, 6fkeyi ve ev 0zlemini biitiinliiklii olarak ele almistir. Ezciimle
Giindogan Ibrisim, Antroposen Cag’in yarattig1 ekolojik tahribat: ve yikimi ele alirken insan ve
insan olmayan canlilarin iligkiselligine dikkat kesilmis; duygulara, bedene, kiiltiire ve politik olana
yazisinda dikkat ¢ekerek Yasar Kemal romanlarina yonelik farkli bir okuma 6nerisi sunmustur.

Cimen Giinay-Erkol, “Biyolojik Despottan Ozgiir iradeye: Mahir Unsal Eris’in ‘Istop’
Oykiisiinde Erkeklik Duygusu Olarak Fantom Erkeklik” baslikli yazisinda “duygusal kapasitesi
yetersiz” buna karsin rasyonalite ile yliceltilen erkeklik ve “kirilgan erkeklik dahil olmak iizere
bunlara alternatif erkeklik bicimlerini merkeze alarak elestirel erkeklik ¢alismalariyla duygu
alanim bir araya getirmektedir. Gilinay- Erkol yazisinda Ambroise Paré’nin yitirilen uzuvda
hissedilen agriy1 ifade eden “fantom agr1” kavramindan aldigi ilhamla gelistirdigi “fantom
erkeklik” kavramiyla, Mahir Unsal Eris’in Istop dykiisiindeki gibi Tiirk¢e edebiyatta nadir gériilen
bir sekilde islenen erkeklik kurgusunu kayip-yokluk/yeniden insa iliskisindeki krizle birlikte
irdelemektedir. “Fantom erkeklik” kavramiyla beraber halihazirda arastirilmayr bekleyen
hegemonik erkeklik ¢aligmalarina, erkeklik kurgularini farkl bir bakisla goriiniir kilabilecek cazip
bir konu ile katki sunmustur.

Yalgimn Armagan, “‘Muzaffer Maglup’: Seyh Bedrettin Destani’nda Sol Melankoli” baglikli
makalesinde Nazim Hikmet’in Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’ndaki duygulanma
bicimi olarak melankoliyi incelemektedir. Yal¢in Armagan, diinyada ve Tiirkiye’de solun tarihine
bakildiginda zaferlerden ziyade maglubiyetlerin ya da ¢ok sayida basarisiz isyan girisimlerinin
oldugunu séyler. Bu nedenle Walter Benjamin’in gelistirdigi “sol melankoli” kavramini
kullanarak Seyh Bedrettin Destani’ndaki oksimoron olarak yaratilan “muzaffer yenilgiyi”,
melankoli halini ¢oziimler. Nazim Hikmet’in Seyh Bedrettin Destan: ve Giinegi I¢enlerin Tiirkiisii
siirlerindeki dizelerinden- “Bir Istirap Sarkist Gibi Gegen Oliiler”, “Vaktimiz Yok Onlarin
Matemini Tutmaya”, “Mademki Bu Kerre Maglubuz, Netsek Neylesek Zaid” ve “Goziin Bakisi,
Dilin So6zii, Gogsiin Solugu Gibi Dirilecek- alarak dort baslikla basliklandirdig: yazisinda metnin
merkezinde bulunan sol melankoliyi, metaforlariyla birlikte agiklayarak belirginlestirmektedir.
Yazisim bitirirken Tiirkiye’de sol siir tarihinde Nazim Hikmet’ten tevariis eden bir sol melankoli
izinin oldugunu ileri siirer ve yenilmis kahramanlarin ya da yasi tutulan olaylarin anlatildigi

Yal¢mn Armagan. “‘Muzaffer Maglup’: Seyh Bedrettin Destani’nda Sol Melankoli,” Edebiyatin Duygu
Haritast iginde, haz. Esra Dicle (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2022), 95.
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siirlerden birka¢ tanesini odaga alarak siirlere yakindan bakar ve arastirmacilara incelenebilecek
metin Onerisi sunar.

Deniz Aktan Kiiciik, “Oykiiniin Ta Kendisi Olarak Duygu, Bir ‘Ben’ Oykiisii Olarak O ve
Ben” baslikli yazisinda Necip Fazil Kisakiirek’in Abdiilhakim Arvasi adl1 bir Naksibendi seyhiyle
tanistiktan sonraki deneyim ve doniisimiinii, yasaminda goriiniir olan bu farkindalig “erdirici yol”
baglaminda yeniden yorumlayarak anlattig1 otobiyografik metnini incelemektedir. Aktan Kiigiik,
O ve Ben metninde Necip Fazil’in bir “ben”in dykiisiiniin metinde merkezde olmadig: iddiasim
duygular baglaminda tartismaya agmaktadir. Tartismasini Carolyn A. Barros’un otobiyografinin
temeline yerlestirdigi “donilisiim” ve bu doniisiimii belirlenir hale getiren “persona”, “figura” ve
“dynamis” kavramlar1 iizerinden ydiritir. Boylelikle metinde “ben”in kurulumunda
biiytiklenmeciligin gézlemlendigi noktalari agiklar, Necip Fazil’in ¢ocukluk anlatilarina sizmis
olan duygusal oriintiiyii tespit eder. Deniz Aktan Kiiciik, O ve Ben metnindeki duygu oriintiilerini
okuyarak “ben”in arka planda tutulmaya ¢alisilmasinin bir ¢atigma yarattigini ifade ederek “ben”in
merkeziligini giin yiliziine ¢ikarmaktadir.

Esra Nur Akbulak, “Feyyaz Kayacan Oykiilerinde ‘Nesnel Duyarsizhga’ Kars1 ‘Yiirek
Parcalayici Taniklik’” adli makalesinde Feyyaz Kayacan’in Siginak Hikdyeleri Oykiilerindeki
savas deneyimini ve taniklik anlatisini inceler. Akbulak, Kayacan’in/anlaticinin simdiden ge¢mise
bir bakisla kurguladigi metinde, simdiki zamanin ve deneyim/taniklik zamaninin yarattigi duygu
repertuvarini Paul Ricoeour’iin sdylem kategorisi altinda yer alan birincil taniklikla diigiinerek
¢oziimlemektedir. Dolayisiyla Siginak Hikdyeleri’ndeki savas deneyiminin, siirgiiniin ve bu
tanikligin anlatilan zamanda yarattigi duygularin animsanarak metindeki anlati estetiginin
kurgulanigini, bigimini sorgulamaktadir. Yazisinin “Yitirilmis Zamanin Duygularla Insast: Siginak
Hikayeleri’nde Hatirlama ve Anlama” alt bagliginda duygusuzca icra edilen savagin yarattigi
“nesnel duyarsizlia” kars1t savas deneyiminin yarattifi “yiirek parcalayici tanikligi”, metnin
fantastik imgelemini okuyarak gosterir. Esra Nur Akbulak yazisindaki “Ev Ozlemi ve Eve
Déniisiin Imkansizlig1” alt baghiginda metni Svetlana Boym’un diisiinsel nostaljisi ile diisiinerek
Siginak Hikayeleri'ndeki anlati katmanlarma yerlesen Feyyaz Kayacan’a ait otobiyografik
unsurlar tespit etmektedir. Akbulak, Kayacan’in ¢ocuklugunun gectigi
mekanlari/Istanbul’u/Tiirkiye’yi eve duyulan 6zlemle; annenin kaybini ise savasin yarattig1 liim
korkusuyla eslestirerek kayip ve savasin actig1 yaray1 metindeki imgelemle yaratilan pargaliliklar
ve bicim {izerinden diislinlir ve bu durumu eve doniisiin imkansizliginin sonucu olarak
degerlendirir. Yazisinin “Diaspora ve Taniklik: Yazi1 Neyi Kurtarir?” son baghiginda ise Siginak
Hikayeleri’nde anlatici/yazar deneyim ortakliginit odaga alir ve bu ortakligin nostaljik 6zlemle
kurulan yapisini inceler.

Merve Sen, “Arzunun Arizali Arzi: ‘Afrika Dansi’nda Yasam ve Yazi Thtimalleri” baslikli
makalesinde iktidarin tek yonlii, emir-komuta zincirine oturtmaya ¢alistig1 isleyisini/bigimlenisini
arzunun ve yazinin bir aradalifinda diisiinerek farkli bir iligkilenme bi¢imi ve baglantilar agina
dikkat ¢eker. “Kalbin Kuvvetleri”, “Rabitalar, Nakiller, Katlar” ve “Yasam Tegelleri” seklinde
basliklandirdig1r makalesinde yazi ve yasamin kesistigi noktayr Sevim Burak’in “Afrika Dans1”
metnini ¢oziimleyerek irdelemektedir. Sevim Burak’in geg¢irdigi hastalik nedeniyle makineler ve
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bedenler arasindaki etkilesimler yazinini etkilemis, yazar tarafindan metinde katater ameliyatinin
raporlarina yer verilmistir. Sen, bu deneyimin yarattigi duygulanim agini ¢oziimlemistir.

Siireyya Karacabey, “Duygu Dramaturgisi: ‘Yaralarim benden Once de vardi’” baslikli
yazisinda Vasaf Ongéren’in Zengin Mutfag: oyununu politika ve tiyatro iliskisini merkeze alarak
inceler. Karacabey, erken cumhuriyet donemindeki mektep temsillerinin tarih yazimina uygun bir
topluluk yaratma gayesiyle yapildigini vurgular.2 Politikada iistesinden gelinmesi gereken bir
sorun olarak goriillen duygular, simdilerde politik sebeplerle dikkate alinmaktadir. Algimizdaki
degisikliklerle doniisen duygular1 ise politik tiyatronun actigi yerden Ceren Ercan’in Seni
Seviyorum Tiirkiye oyunundaki giindelik beden ve sOylem pratiklerini irdeleyerek incelemistir.
Karsilagtirmali olarak iki oyun iizerinden degisen algilarimiz ile duygularla ne yapildigini,
duygularin politik islevi ve kullanigliligini1 sorgulamaktadir.

Pelin Aslan Ayar, “Sabahattin Ali Oykiilerinin ‘Duygusuz Makineleri’nden Okura Kalan:
Utang” baslikli makalesinde Sara Ahmed’in Duygularin Kiiltiirel Politika’sindaki goriislerinden
yararlanarak Sabahattin Ali’nin Oykiilerindeki nesnelestirilmis “seyirlik kadin” karakterlerin
duygularmin  bedensel disavurumlarim1  ve  Otekilesen kadinlarim  kimlik  insalarini
¢oziimlemektedir. Aslan Ayar, Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde yaptig1 isler nedeniyle
nesnelestirilen “seyirlik kadin” karakterlerin otomatiklesmis/ezberlenmis duygu repertuvariyla ve
eril tahakkiimle miicadele ettiklerini ancak kadin bedeninin sehvet/arzu/haz giderilme araci olarak
goriilmedigi iligkilerde ise performe edilen duygular yerine “sahici” duygularin yer aldigini
belirtir. Boylelikle “seyirlik kadinlar”in, eril tahakkiime maruz kalan kimlikleri disilikleri
iizerinden kurduklarini, erkek istahini karsilayamadiklart zaman ise iktidar1 kaybettiklerini ve
gormezlikten gelindiklerini Vurgular.3 Yazisinda Sabahattin Ali Oykiilerinde metalastirilan
“seyirlik kadmlar” i¢in eril sdylem karsisinda ezberlenmis duygu repertuvarina bagvurmanin bir
zorunluluk oldugunu vurgular.

Selen Erdogan, ‘“Paranoyadan Neseye Dogru Kilavuz’un Oyunu” baslikli yazisinda Eve
Kosofsky Sedgwick’in gelistirdigi “paranoya/sagaltim” ya da “paranoyak bilgi/haz” diyalektigi
temelinde Bilge Karasu’nun Kilavuz metnindeki escinsel iligskinin, ge¢miste yasanan olaylarin
anlatict ve ana karakterde yarattigi siiphe ve giiven duygularini ¢dziimlemektedir. Erdogan,
Sedgwick’in “paranoyak okuma” ve “sagaltici/iyilestirici okuma” arasindaki ayrimlart Kilavuz
metni tizerinden ¢oziimlerken bunu akil kaybi-kontrol, ask-kaygi, sevgi-korku, haz-aci gibi
temalar arasindaki gegislilik iizerinden yapmaktadir. Buradan hareketle Karasu’nun
Kilavuz’undaki escinsel iligkiler agini1 dren paranoyanin, metnin kurucu unsuru oldugunu ifade
eder. Calismasinda yaptig1 ise Karasu'nun yaziyla, yeni bir dille ve oyunlar araciligiyla
anlaticinin/yazarin ve okurun paranoyak bilgi/hazzi nasil deneyimledigini ve deneyimlenen bu haz
yoluyla iyilesme/sagaltim/onarimin nasil gerceklestigini gosterir.

EIEL)

Siireyya Karacabey, “Duygu Dramaturgisi: ‘Yaralarim benden 6nce de vardi’,” Edebiyatin Duygu Haritast
i¢inde, haz. Esra Dicle (istanbul: Dergah Yayinlari, 2022), 203.

Pelin Aslan Ayar, “Sabahattin Ali Oykiilerinin ‘Duygusuz Makineleri’nden Okura Kalan: Utang,”
Edebiyatin Duygu Haritast iginde, haz. Esra Dicle (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2022), 240.
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Kaan Kurt “Duygularin Politik Islevi: Gizli Emir’de Korku ve Umut” baslikli yazisinda
Melih Cevdet Anday’in Gizli Emir metnindeki politik unsurlar1 korku, endise, umut, umutsuzluk
gibi duygular 6zelinde ¢oziimlemektedir. Yazisinin basinda Tiirkge edebiyat tarihinde belli bir
zamana/mekana sabitlenmis olan ve siyasi bir olayla o donemde ortaya ¢ikan edebiyat arasinda
iligki kurararak smiflandirma yapildigini vurgular ve bu yaklasimi elestirir. Bu baglamda Murat
Belge, Berna Moran gibi aragtirmacilarin 12 Mart romani/edebiyati ¢alismalarinda Melih Cevdet
Anday’m roman1 Gizli Emir’i zaman/mekan/karakter kategorileri 6zelinde diisiinerek disarida
birakmalarinin problemli tarafin1 ortaya koyar. Boylelikle ¢alismasinda edebiyatin 6zerkligini
disiinerek Giz/i Emir metnini politik zeminde degil de metnin kendine has &zelliklerini gozeterek
inceler. Yazisinin “Politik Bir Enstriiman Olarak Korku ve Umut” bashiginda Gizli Emir’de
iktidarin “gizli emir”’le sagladigi belirsizlik/Ongoriilemezlik/akil disilik ile korku iklimi
olusturdugunu ve farkli politik islevlerle umut/umutsuzluk duygularini asiladigini sdyler. “Bir
Iktidar Karabasani: Sanat” basliginda distopik diizen éniinde engel olarak goriilen sanat/sanat¢inin
iktidar i¢in belirsiz ve 6ngoriilemez olmasi sebebiyle tehditler icerdigini ve sanata yonelik korkuyu
bastirmak i¢in gelistirilen duygu stratejilerini ¢oziimler. Politik bir metin olan Gizli Emir’i
duygular 6zelinde ¢oziimleyerek Tiirkge edebiyattaki kategori sorununa alternatif bir yaklagim
onerisinde bulunmustur.

Sevgin Ozer “Nezihe Meri¢ Edebiyatinda Komsuluk: Kadin Karakterlerin Miicadelesi ve
Kimlik Insas1” baslhkli yazisinda Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi romanini merkeze alarak
komsuluk kavraminin kisinin kimlik insas1 ve sorgulamasima etkilerini incelemektedir. Sevgin
Ozer galismasina, Nezihe Meri¢’in “Disarilikli”, “Susuz XI”, “Dedi ‘Oliim Aklimda’” &ykiileri ve
“Sular Aydmlaniyordu” ile “Cimn Sabahta” oyunlarini da dahil ederek konuyla ilgili 6rneklerini
¢esitlendirmektedir. Calismasinda Meri¢’in kadin karakterlerinin dostluk/komsuluk iliskilerinin
kimlik insalarina etkisini incelerken Héléne L Heuillet’in Komsuluk: Insanlarin Birlikte Varolusu
Uzerine Diigiinceler, Nancy J. Chodorow’un Duygularin Giicii: Psikanalizde, Cinsiyette ve
Kiiltiirde Kisisel Anlam ve Erving Goffman’in Giinliik Yasamda Benligin Sunumu adli
caligmalarindan  yararlandigin1  belirtmektedir. ~ Calisma, komsulugun birey olmay1
geciktirmesi/engellemesinin yani sira bireyin kendisini digaridan gérmesine imkan tanimasiyla
ayna gorevi gorerek kadin karakterlerin duygularini ve performanslarii bir¢ok acgidan etkiledigi
Onermesiyle sonuglanir.

Kitapta son olarak Asli Cift¢i’nin “Tacizade Cafer Celebi’nin Heves- name Mesnevisinde
Sehevi Duygu ifadeleri” baslikli yazisina yer verilmektedir. Ciftgi, Cafer Celebi’nin
“otobiyografik metin” ve birinci agizdan bir ask anlatis1i olarak tasarladigt Heves-name
mesnevisini Gabriele Jancke tarafindan gelistirilen “otobiyografik kisi” kavrami temelinde
incelemektedir. Yazisinda “Otobiyografik Kisi Kimdir?” sorusunu sordugu alt bagslikta
“otobiyografik kisi”’yi sosyal statiisii, dini, meslegi, cinsiyeti, kiiltiirel yap1 ve iligkiler ag1 ile sosyal
bir varlik olarak tanimlayarak metnin yazar1 Cafer Celebi’yi konumlandirir. Buradan hareketle
Cafer Celebi’nin, kendisini otobiyografik metnin Oznesi olarak yerlestirdigi Heves-ndme
mesnevisinde “kadin sevgili”’sine yonelen duygulari iizerinden ¢evre/kiltiir/gelenekle sekillenen
ask iligkisini incelemektedir. Ashi Cift¢ci metindeki otobiyografik kisinin agk duygusunu; kime,
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nerede ve nasil ifade edildigine yonelik performatif etkileri “duygusal senaryo” olarak
okumaktadir. Metindeki duygusal senaryo okumasinda “otobiyografik kisi’nin -Cafer Celebi-
“kadin sevgili”ye olan askinda “sehevi duygu ifadeleri’nin 6ne ¢ikarildigimi vurgulamaktadir.
Sonrasinda “Heves” ve “Sehvet” olarak alt baslikla adlandirdig1 bolimlerde asik ve sair olan erkek
karakterin “kadin sevgili’ye yonelik asklarinin metinlerde nasil ele alindigini incelemektedir.

Sonug¢ olarak kitapta yazarlarin siir, mesnevi, roman, Oyki, tiyatro tiiriindeki metinleri
¢oziimlerken getirdikleri dikkatlerle duygulara farkli bir bakis acis1 getirilerek duygu calismalari
literatiiriine yeni bir katki sunulmustur. Edebiyat elestirisi alaninda duygular mercek altina alinarak
farkli bir algilanis ve anlamlandiris bigimi denenmistir. Boylelikle duygu calismalarindaki tek
yonliiliigii asan bir ¢alisma ortaya konmustur. Kitabr derleyen Esra Dicle ve kitaba katki sunan
yazarlar duygu calismalarmin kapsamini sadece psikoloji, sosyoloji, politika gibi alanlara
hapsolmadan duygulari edebiyat elestirisi alanina tastyarak genisletmeye ¢alismislardir. Icinde
bulundugumuz ¢agin yeryiiziindeki canli ve cansiz miistereklerinin ¢ikmazlarina duygularla
bakilarak bu c¢ikmazlar anlasilmaya ve aciklanmaya calisilmistir. Aklin hiikiimranligi sona
erdirilerek sesi duyulmayanin, goriilmeyenin, fark edilmeyenin, diglananin ve ezilenin duygularla
ne anlattiklarina kulak verilmistir. Kulak verilen yerdeki korkular, 6fkeler, siipheler, tereddiitler,
acilar, yaralar, bireysel ve kolektif deneyimler duyulmustur. Edebiyat ve duygularin diyaloguyla
tekrar diiginmemize/hissetmemize olanak saglanmistir.

Aydinlanma diisiincesiyle birlikte duygular géz ardi edilmis, insan makinelestirilmis, seri
iretim ve tiiketime gecilmistir. Gelinen noktada ise bireyin salt aklina giivenilen yerde giivensizlik
dogmustur. Tiiketirken tiikkenen insan kendi i¢inde ve disinda bir yikimin aktoérii olmustur. Esra
Dicle’nin yayima hazirladig1 Edebiyatin Duygu Haritas: kitabinda da okuma deneyimi boyunca
okur sanki bir seyahate ¢ikar, edebiyat ve duygusal deneyim ile yolculuk ger¢eklesir ve kitap
kapatildiginda “Edebiyatin Duygu Haritas1” rehberliginde “eve doniis”iin yolu tutulur. Insan
olanin ve olmayanin ortak hafizas1 duygulardir. Kitaptaki yazarlarin duygulara odaklanarak yaptigi
metin ¢oziimlemelerinde de goriildiigii lizere canli ve cansiz varliklarin unuttugu ama hatirladig
eve, duygu haritasi ile gidilmektedir. Son olarak edebiyat elestirisi alaninin duygu ¢aligmalarina
actig1 imkani ilk kez derli toplu bir ¢alismayla sunmasi bakimindan kitabin 6nemli oldugunu
vurgulayabiliriz.



