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Iclal Didem Arvas

Paralel Evrenden Onceki Son Cikis:
Sincapli Gece’de Ortiilii Kadin Temsilleri

Oz

Bu yazi Cem Akas’in Sincapli Gece (2017) romaninda basortiilii karakterlerin
kimlik temsillerine atanan birbirinden farkli anlamlari anlati etigine dayanarak
aciklamaktadir. Basortiisti, Tiirk romanlarinda kadinin 6z imgesi ve yazarlarin
kendi politik duruslarini ifade ettikleri bir sembol kullanimi olan temsili arasindaki
sinir olarak incelenmistir. Buna bagh olarak, kadin ana karakter, bast acik olmanin
modern dncesi yasam seklini birakmak ve modernlik idealine erismek i¢in bir kriter
olarak gosterildigi bir¢ok fiziksel, psikolojik ve ruhsal asamadan gegmek zorundadir.
Bununla birlikte Emine gibi diizen bozucu karakterleri yansitmak i¢in seferber edi-
len farkli anlat1 stratejileri, kadin temsilinin kendisinde olan problemlerin yalnizca
kronolojik ilerlemedigini, bir¢ok dinamigin bunu i¢ ayrimlara agik hale getirdigini
gostermektedir. Bu anlamda basortiisii, problematik bir kimlik olarak temsili kiiltiirel
cinsiyet konusunu agmistir.

Anahtar Kelimeler

edebi temsil, ortiilii kadin kimligi, anlati etigi, kiiltiirel cinsiyet, Cem Akas

Abstract

This paper explores the different meanings attributed to the identity of hijabi woman
as represented in Cem Akas’s novel Sincapli Gece (2017) in terms of narrative ethics.
The hijab used to be examined as the boundary between a woman’s self-identity
and how it is represented in Turkish novels that function as a symbol for writers to
manifest their political positions. This symbolic role requires the woman protagonist
to get through mental, physical, and psychological stages that introduce unveiling as
the criteria for abandoning a premodern lifestyle and attaining the modern ideal. The
different narrative strategies employed for subversive women characters like Emine
(Sincapli Gece) suggest that the problems of representation do not solely progress
chronologically, but multiple dynamics make this open to inner differentiation. In this
sense, the problematic identity of the hijab unfolds cultural gender issue.

Keywords

representation of character, hijabi women’s identity, narrative ethics, cultural gender,
Cem Akas
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Giris

Bu yazida Sincapli Gece nin fiitiiristik diinyasinin merkezinde duran bagortiilii karak-
terlerin hangi bakis agilariyla yansitildigi yakindan izlenerek ortiilii kadin kimliginin
bu roman yoluyla temsil edilmesinin iirettigi anlam iizerinde durulacaktir. Bu tiir bir
anlamlandirma yoluyla kadinlarin kendi sesleri ve duruslar1 olmasinin hangi sartlara
baglandiginin goriiniir kilinmasi hedeflenmektedir.

Bu yaziin niyeti dogrultusunda ortiinmeyi deneyimleyen kadinin edebiyatta ve
siyasette var olma arzusunun tezahiirii olan temsil arayiginin miimkiinatini sorgu-
lamak, ortii gibi anlam bakimindan asir1 yiiklii bir sembolii katmanlarina ayirmayi
gerektirmektedir. Bu katmanlar temelde ideolojik, cinsiyet¢i ve sinifsal boyutlariyla
ticli bir sacayag listline oturur. Bugiin 6rtiinme meselesinin seyrinin farkli yonlere
gitmesi dolayisiyla benim buradaki tercihim yakin ge¢miste ayrimciliga maruz kal-
mis Ortlilii bir kadin karakter degil, kartlarin basortiilii kadinlardan yana dagitildig:
bir dliinyada yasayan Sincapli Gece romaninin bagkahramani Emine oldu ¢iinkii onun
gibi bir karakterde kadinin belki de en ¢ok faillestigi anlardan birini tespit etmenin
hem kadinlarin bir kismina tanman imtiyazli 6zgirliigiin sinirlarin1 hem de simgesel
iktidarin siddetini ayn1 anda goriiniir kilan kusursuz bir 6rnek olusturacagina inani-
yorum. Bu noktada beni endiseye sevk eden Emine’nin tesettiirle iligkisini anlama-
ya calisirken onun Ortiisliniin Tiirkiye nin sosyo-politik ortamin1 belirleyen imalari
iizerinde fazladan durmak ya da bu imalarin eski ve yeni ¢atismalar hakkinda ne
soyledigine bakmanin bilyiik anlamda iktidar manevrasini ve buna karst koyan kadin
miicadelesini gdzden kacirmak tehlikesini barindirmasi ihtimaliydi. Ote yandan
tesettiirlin toplumsal tarihimizde nasil algilandigini géz ard1 eden bir okuma yaparak
kadmlig1 bir yasam tarzi kilan mekanizmalar karsisinda Emine’nin marjinal bir 6rtii-
li karakter olarak ortaya cikisini hakkiyla degerlendirmek imkansizdir. Bu sebeple
okudugunuz yazida ben bu riski goze alarak romanin kurmaca diinyasinda yasayan
karakterleri meydana getiren unsurlarin Tiirkiye’deki sosyo-politik ortamla iliskisini
hesaba katan ve bu tertibatin kadinin temsili baglaminda ac¢tig1 etik meseleye odakla-
nan baglamsal bir okuma yapmay1 sectim.

Cem Akas’in Sincapli Gece (2017) romaninda baskahraman ve anlatic1 vasfiyla
Sincapli Gece’nin odaginda Emine durur. Emine, ortiilii bir kadin tarafindan yapil-
diginda marjinal karsilanabilecek “ot igmek™ten evlilik dis1 cinsellige kadar pek ¢ok
eylemle basortiisiine raptedilen toplumsal sinirlara meydan okuyan bir karakterdir.
Bununla birlikte Emine gibi kadin temsillerinin Tiirk romanina sekdiler bir kanaldan
girebilmesi i¢in yakin tarihte neredeyse her on yilda bir gergeklesen askeri darbeler
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gibi toplumda krize yola agan pek ¢ok acili deneyimin yasanmasi gerekmistir. Kadi-
nin Ortlistiniin Tiirkiye’deki tarihi esas itibariyle Osmanli ve Cumhuriyet’in kurulu-
suna kadar gotiiriilebilecek bir gelenegi olan siyasi hamle hazirliklarinin tarihidir.
Toplumsal bellekte yer etmis mesrutiyet, cumhuriyet gibi yonetim degisiklikleri,
toplumsal krizler ve darbeler gibi pek ¢ok siyasi kirllma esnasinda ortiilii kimlige
doniik isleyen bir sorunsallastirmadan séz edilmektedir. Bu baglamda edebi alanda
rastlanan “faillikle malul” ortiilii kadin karakter tipolojisi de biiyiik 6l¢iide Tiirki-
ye’nin politik/kamusal ortaminda ve egemenlik yapilarinda siklikla giindeme gelen
bir mesele olarak bedene yapilan ve buna belli bir bigim ve anlam vermeyi amagla-
yan giyim normunun bir yansimasi olarak okunmaktadir.’

[k olarak Tanzimat déneminde kamuoyu éniinde tartigilan “Kadmin Kurtulusu”
meselesi dogrudan tesettiirle ilgili olmasa da gelenekgilerle yenilikgiler arasinda ideal
vatandag temsiline dair heniiz keskinlesmemis soyut bir sinir1 tayin etmeye baglamis-
tir.> Bu soyut sinir cumhuriyetin erken donemlerinde somut bir nitelik kazanarak ¢ar-
saf ve peceye yonelik olarak uygulanan reformlarla peceyi yeni kadinlik modelinden
arindirmistir. Sonraki dénemlerde kadinin sadece yiiziiniin degil baginin agikliginin
da idealize edilmesi s6z konusu olmustur. Ozellikle millilesme ve cagdaslasma siireg-
lerinin kol kola yiiriidiigii ve kadin miicadelesi hareketine yon veren aktdrlerce dini
inangtan arinmak ve arindirmanin Aydinlanma'nin 6n sart1 kilindigi modern Tiirk top-
lumuna gegis siirecinde ideal kadin kurgusuyla Tiirk kimliginin Miisliiman ve Batili
kimlikten farkinin ortaya koyulmasi hedeflenmistir. Bu politikalar sonucunda ortiilii
kadin imaj1 ideal Tiirk kadini kimliginden ayirt edilmis ve oryantalist soylemin etki
alaninda belirlenmeye baslanmistir. 1960°lardan itibaren ortiilii kadinin kamusal alan
talebiyle ortaya ¢ikmasi ve goriinlirliigliniin artmasi basortiisiiniin kat1 bir bigimde
yasaklanmasini glindeme getirmistir. Bu gelismeyle birlikte 1970’11 yillarin ortasin-
da ortiilii kadinin varligi yasal olarak ilk kez “dini bir kisve” seklinde tanimlanarak
yasakli kimlik hitkmiine girmistir.’ 1910°dan 1960°1ara kadar agirlikli olarak gelenek-
sellik ve modernlik ikileminde tartisilan “tesettiir meselesi” ile bu donem sonrasinda
laiklik ve dindarlik baglaminda tartisilan “basortiisii meselesinin” gidisati degismis,
kamusal alan sinirlamalariyla diger ifade bigimlerinden “ayrilmig” ve yasaklanmugtir.

Boyle bir tarihsel siirecin sonunda yasanan 28 Subat darbesi* tiirban sGylemiyle
birlikte kadinlarin bir kismiin yagsam hiirriyetinin kisitlandigi yasake¢1 bir dénemi

1 Ahmet Sait Akgay, Bellekteki Huriler (istanbul: Okur Kitaphgi, 2012), 65.

2 Ramazan Albayrak, Mesrutiyet Istanbul’'unda Kadin ve Sosyal Degisim (istanbul:
Yeditepe, 2002), 42.

3 Murat Aksoy, Basértiisii-Tiirban: Batililasma-Modernlesme, Laiklik ve Ortiinme
(fstanbul: Kitap, 2006), 23.

4 1995 genel secimini takip eden siirecte Refahyol hiikkiimetinin géreve gelmesiyle bir-
likte Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal agidan oldukca hassas bir doneme girilir. 28 Subat
stireci olarak adlandirilan bu donemde zaman zaman kisisel ifade kapsaminda sayilan
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temsil eder. Makbul vatandaslik teamiillerinin kitaplara dokiildiigii her darbe done-
minde oldugu gibi 28 Subat siirecinde de bagortiisiiniin simgeledigi Miisliiman
otekilik toplumsal baglarin kutuplagsmasini tayin edecek bir etki alanina ulasir.
Ornegin, drtiinme meselesinde tiirbanli kadini béliicii bir provokatdr ve rejim aley-
htar1 bir ajan olarak tanimlayan nefret sdylemine ge¢is yapilmig olmasi kullanilan
sOylem dilinin farklilastiginin bir gostergesidir. Politik sdylem alanina yoénelik bu
tiir miidahaleler Mesrutiyet doneminden itibaren “kadinin kurtulusu” polemigiyle
kadinin egitimi modernliginin 6l¢iisiiniin ne olmasi gerektigi sorusu ¢ergevesinde
tartisilan ve ekseriyetle kadin kimliginde doniisiim talebini 6ne g¢ikaran “tesettiir
meselesi”nin Cumhuriyet déneminde yasak¢1 bir sdylemle beraber “bagortiisii mese-
lesi”ne doniistiigiinii, son doneme gelindigindeyse agiktan yapilan ayrimciliklarin
kaynagini olusturan “tiirban meselesi” olarak nitelendirildigini ortaya koyar.’ Bu
anlamda Ortlinme meselesinin siyasi tarihindeki kirilma ve doniisiimlerin kadinin
edebi temsilinin seyrindeki dalgalanmalarla ortiistiigii sdylenebilir. Ortii {izerin-
den harekete gecirilen ideolojik ve sinifsal temelli toplumsal ¢atisma dinamiginin

ozgiirliikler askiya alinir. 28 Subat 1997°de tam Islamci iktidar devletin basina gegmeye
hazirlandig1 sirada gergeklestirilen “postmodern” askeri darbesi bu gidisatin oniinii keser.
Bu noktada askeri bir miidahalenin yasanmasimin gerekgesi olarak Islamer iktidari temsil
eden Necmettin Erbakan’in istifaya zorlanmasina karsin tasfiye edilememesi gosterilmis-
tir. Fakat Islami iktidarin 6niinii kapatmaya yonelik yapilan miidahale, Islamc1 sermaye-
nin biiyiimesiyle baglantili olarak sembol isimlere ve gruplara yonelir. Bu anlamda en
biiyilik fatura basortiilii kadinlara kesilir ve ortiilii kadinlarin tiimii bagortiisiine getirilen
yasaklarla kamusal alandan filtrelenir. 1970’lerden beri devam eden ve her gelen siyasi
iktidarla birlikte bir yasak, bir serbestlik biciminde isleyen kamusal alandaki kilik kiyafet
uygulamalartyla kamusal alanin smirlar1 Cumhuriyet tarihinde goriilen en genis kapsa-
miyla havaalanlarini, belediyeleri ve hastaneleri de i¢ine alacak sekilde yeniden tanim-
lanir. Bu yasaklara mesruiyet kazandirmak icin basortiilii kadinlart gizli rejim diigmant
olarak yaftalayan otekilestirmeci kimlik politikalar1 ortiilii kimligi yasakli ve istenmeyen
bir vatandas temsiline, bir persona non grata’ya doniistiiriir. Dindar erkekten farkli olarak
yasakli kimligiyle yalnizlastirilan Miisliiman kadinin hissettigi hayal kirikligi bu donem-
den sonra edebi alanda iiretilen kadin anlatilarini farkli bi¢cimlerde etkiler. Murat Aksoy,
Basortiisti-Tiirban, 45.

5 “Kadmin kurtulusu” tartigmasi ilk kez Tanzimat doneminde yapilmaya baglanmis-
tir. Mesrutiyet doneminin siireli kadin yayinlarini inceleyen bazi ¢aligmalar bu dénemin
sonlarina dogru bu mecrada yapilan tartigmanin tesettiirii de kadin hiirriyeti baglaminda
sorunsallastirmaya baslamis oldugunu tespit ederler. Cumhuriyet doneminde, 6zellikle
1970’te gergeklesen askeri darbe sonrasinda basortiisii yasaklarinin ilk kez yiiriirliige
sokulmastyla tesettiir meselesi “basortiisii” sdylemiyle ifade edilmis, 28 Subat (1997)
darbesi sonrasinda “bagdrtiisii meselesi” ekseriyetle “tlirban” {izerinden yasaklanmistir.
Hiilya Osmanagaoglu, Feminizm kitabi, Osmanli’dan 21. Yiizyila Se¢cme Metinler (Istan-
bul: Dipnot, 2015), 32-66.
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cinsiyetci bir yone dogru evrilisi edebiyatta ve siyasette bugiline kadar yapilmig olan
kadinlik tanimlarin1 yeniden gézden gecirmeyi liizumlu kilar.

Bayle bir tarihsel baglamin ¢cocugu olan Emine de kendini tabi olarak “tlirbanli”
bir kadin olarak tanimlamaktadir. “Smaze” adli bir bilisim sirketinde beyin dalgalari-
n1 saptayabilen, beyin aktivitesini farkli renk ve sekillerdeki 11k haleleriyle gosteren
teknolojik bir oyuncak tasarlamis olan Emine gilinlimiiziin sik CEO figiiriinii temsil
etmektedir. Emine’nin icad1 olan mindy® insanlarin beyin kapasitesi/becerilerini gor-
memizi saglayan bir fotograf makinesidir ve asil meziyeti kendine 6zgii olan insan
ruhunun igerigini, yansittig1 151k haleleriyle desifre etmesidir. Mindy, bu yoniiyle
medikal alanda kullanilan EEG (Elektroensefelografi) teknolojisiyle beyindeki elekt-
rotlarin aktivitesini goriintiileyen aracglar hatirlatsa da muadillerinden fark: sundugu
teknolojinin tibbi bir durum tespiti yapmaya degil, eglence amagli bir kullanima
hizmet etmesidir. Bu teknolojinin diinya genelinde yayginlasmasi ve gekilen resim-
lerin sosyal mecralarda paylasilmasiyla viral hale gelen re-mind fotograflarinda bir
gariplik oldugu fark edilir. Cekim yapildig: sirada orada olmayan “halesiz” insanlar
resim karelerinde belirmeye baslarlar. Ilk basta nedeni bir tiirlii belirlenemeyen bu
karisiklik tiim diinyada kullanilmaya baslanan cihazla ilgili biiyiik bir skandala yol
acar. Emine, Mindy’nin mucidi olarak bu sizintinin nereden kaynaklandigini tespit
etmeye calisirken bir anda kendini, resimlerin kendilerine zarar verdigini sdyleyen
“halesiz”lerin liderlerinden birinin yaninda bulur. Oysa Emine’nin olaylara miidahil
olmasiin sadece kendisinin bildigi bir sebebi vardir. Halesizlerin bagini ¢geken Refik,
Emine’nin gonliinli ¢elmistir. Refik’in halesizlerin bulundugu boyuttan “fotograflar
bizi 6ldiirliyor” mesajini yollamasiyla Emine Refik’e ulagsmay1 bagarir ve Emine’nin
de yardimiyla “halesizler” denilen insanlarla bu boyutta yasayan insanlar arasinda
bir miicadele baglar. Romanin omurgasini ortaya ¢ikaran bu miicadele baslangicta
iki boyut arasindaymis gibi goriiniir. Ancak romanin sonunda siirpriz bir sekilde bu
savagin aslinda iki boyut arasinda degil, bu diinyada, teknoloji yanlilariyla teknoloji
karsitlart arasinda gectigi ortaya ¢ikar. Yeniden tanimlanan ¢atigmanin taraflar1 ara-
sindaki miicadelenin sonucunu belirleyecek olan her iki tarafa da esit mesafede duran
cevreci aktivistlerdir.

Emine’nin yasadigi diinya yonetici elitin tamamen degistigi ve burjuvalasan
Islamc1 kesimin giiclenerek laik sinifi yerinden ettigi paralel bir diinyanm iz diisii-
miinii temsil eder. Tahmin edilecegi gibi bu paralel diinya Tiirkiye nin bugiiniiyle
iliskilenen yapiyla ahenk icerisinde kadinin drtiinmeyi deneyimlemesine engel teskil
edecek degil, olanak saglayacak bigimde tasarlanmistir. Bununla birlikte romanda-
ki tiim ana karakterler; bu diinyanin i¢indekilere sagladigi imkanlar, bu imkanlarin
kullanim1 ve bu kullanim neticesinde yasananlar yasadigimiz diinyadaki birtakim
olasiliklarin gergeklesmesi ihtimaline dayandirilir. Ruth Ronen’in dedigi gibi Sin-
capli Gece “olasiliklar diinyasindan birini secip gergekligi bunun iizerine” bina

6 Sincapli Gece’nin diinyasinda mindy nin kurulan paralel gergekligin bir metaforu
oldugunu s6éylemek miimkiindiir.

16 Nesir 2(Nisan 2022)



Sincaph Gece'de Ortiilii Kadin Tasvirleri

eder.” Romanda tahayyiil edilen her ne kadar yasadigimiz hakikat zemininden uzak,
fiitiiristik bir diinya gibi goriinse de bir ayag1 daima yere basan bir bi¢imde kurgulan-
mistir. Gliciinii potansiyel gerceklesme olasiligindan alan Sincapli Gece’deki diinya
bu haliyle ne iitopya ne de distopyadir. Hi¢ kusku yok ki, bu yasadigimiz diinyaya
paralel her an gerceklesebilecek, gerceklesmek ihtimali olan bir diinyadir.

Emine de bu diinyanin tepesinde yer alan kentli, egitimli, statli sahibi olan basor-
tilli kadinlardan birini temsil etmektedir. Geceleri peruk takip cinselligi vurgulu,
bambaska bir kadina donlisen Emine ve Emine’nin ormandaki karavaninda tek
basma yasayan hipster arkadagi Rumeysa ve is partnerleri Biisra ile Mebrure hem
birbirlerinden hem de bugiinkiinden farkli ortiilii kadin profilleridir. Bu kadmlarin
ortiilii kimlikleriyle siirdiirdiikleri farkli yasamlarina ragmen mevcut gergeklige teget
gegmeyen meselelerinin olmasi onlari yeni bir hakikat zemininde tahayyiil edebilme-
mizi miimkiin kilar. Ornegin; ¢alisanlarinin {istiinde kurdugu baskiya bakilirsa Meb-
rure eril tahakkiimiin yalnizca erkeklerin benimsedigi bir hiyerarsi aract olmadiginin
ayakl1 kanit1 gibidir. Rumeysa ge¢misinde Mebrure gibi iktidar diinyasini temsil eden
bir kadinken kisa zaman once iktidar hevesinden vazge¢mis, bambagka bir hayata
yelken acarak goniillii bir ¢evreci olmustur. Emine ise yaptig1 ve heniiz yapmadigi
tercihlerle bu iki kadin profilinin tam ortasinda durmaktadir. Onun aradaligi dinin
uhrevi boyutu ile diinyevilik arasinda kalmigliktan degil, var olusunu maddilestiren
bir etik ikileminden kaynaklanmaktadir. Aktivist arkadasi Rumeysa’dan ve teknoloji
kargitlarindan etkilenerek insanlarin ruhlarini sattiklar: kapitalist bir diinyaya hizmet
ettiginin farkina varan ve bu sistem igindeki roliinli sorgulayan Emine i¢in benmer-
kezcilik ile digerkamlik arasinda bir durus belirlemek tercihten 6te bir zorunluluk
haline gelmistir.

Gercekligin Emine’de Zuhur Etmesi

Fantastik bir romanin gerceklige karsi tavrini belirlemek gibi gii¢ bir isin altindan
kalkmanin en bilinen yolu anlatinin temsil ettigi gercekligi karakterlerin inandirici-
liklart iizerinden test etmektir. Bunun i¢inse kuskusuz sanatsal/edebi temsil ile kimlik
arasindaki iliskiyi saglayan kurucu unsurlara odaklanmaya ihtiyag¢ vardir.

Her seyden once felsefi bir kavram olan “temsil” (representation), “gerceklik”
kavramiyla ve gergekligin sanat eserinde nasil temsil edilecegiyle iligkilendirilir.
Gergeklige ulasip ulasamayacagimiz ya da gerceklige hangi yolla; duyularla mu,
akilla m1 yoksa tecriibeyle mi ulasacagimiz veyahut gercekligi dil aracilifiyla temsil
etme olanagi tartismali soru(n)lardir. Aristoteles’in (2010) Poetika’sinda “dil aracili-
g1yla taklit eden sanat” olarak tanimlanan edebiyatin dis gergeklikle iliskisi her daim

7 Ruth Ronen, Possible Worlds in Literary Theory (UK: Cambridge University Press,
1994), 181.
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sorgulanmistir.® “Kurmaca ile gergeklik arasindaki iligski nasildir, kurmaca gercek
olan1 ne kadar gosterir (yansitir, aktarir vb.), bu iliskiler yumaginda edebiyatin ara-
c1 olan dilin 6zellikleri nasil sekillenir?” tiiriinden sorular1 ¢ogaltmak miimkiindiir.
Boylesi sorularla ugrasan edebiyat disiplini i¢inde elestiri de benzeri sorular1 metin-
lere yoneltir ve bu baglamda eserler incelenirken kimi zaman belirli kriterler aranir.

Bu kriterlerden biri de Wayne C. Booth’un (2010) {inlii ¢calismas1 Kurmacanin
Retorigi adl1 galigmasinda belirttigi gibi gerceklige kars: adil bir tavir almaktir: “Bazi
elestirmenler romanin ger¢eklige adil davranmasini, hayati dogru yansitmasini, dogal,
gercek ya da capcanli olmasim sart kosarlar. Digerleri romani1 bozulmusluklardan,
sanatsal olmayan unsurlardan, pek insanca 6gelerden arindirmak ister.””” Booth’un
sozlerinden de anlasildig1 gibi sanatsal medyumlarla yansitmanin (gorsel sanatlar,
edebiyat vb.) gerceklige karsi bir tavir almasi kaginilmazdir.

Mezkiir kriterlerden hareketle anlatida dilin kullaniminin ve gergeklikle kurulan
iligkinin karakterin temsili ile kimligi arasindaki bag: kuran ve karakteri inandirici
kilan unsurlar oldugu anlasilir. Emine’nin kimliginin temsili agisindan hayati 6nem
tastyan hikayenin gectigi toplumsal gerceklik bize yakin tarihte kadinlara yonelik
tektiplestirmeci politikalarin bir devlet gelenegi halinde siirdiiriildiigiinii gosterir. Bir
baska deyisle Akas’in romanimin Tiirkiye’nin sosyo-politik tarihine, siniflar arasin-
daki ¢atigmaya, dzellikle de dindar/sekiiler kesim arasindaki yasam tarzi ¢atigsmasina
yaptig1 gondermeler ve bu ¢atigmanin karakterlerin tizerinde biraktigi etkiler roma-
nin gerceklikle iligkisini kurabilecegimiz temel anlatisal unsurlaridir. Bunlar ayni
zamanda bireysel anlamda kisinin hareket alanini etkileyen sosyal normlar tarafindan
bigimlendirilirler. Niliifer G6le’ye gére modernist segkinler tarafindan etik ve estetik
paydada medeniyet ithali olarak s6z konusu normlarin (Bati medeniyeti normlar1),
giindelik hayat pratiklerinin (dilin kendisi, performatif bedensel teknikler ve sekiiler
mekanlarin olusturulmasi) ve kendilik (self) tanimlarinin habitus diizeyinde aktarilip
benimsenmesi, didaktik olmasini saglayan nedendir.!® Giindelik hayatin bu tepeden
inme, normatif degerlerle yeniden kurgulanmasi ve bunun 6tesinde dinin, tiim diin-
yevi alanlar1 kapsayan mevcut akiskanliginin siyasi miidahalelerle higbir sinira riayet
edilmeksizin kontrol altina alinmasi, sonug itibariyle bugiinkii dini yasayis1 etkileye-
rek tarifi zor bir din algisinin agiga ¢ikmasina yol agmugtir.!!

8  Aristoteles, Poetika — Siir Sanati Uzerine (Istanbul: Is Bankas1, 2010), 7-81.

9 Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction: Second Edition (Chicago: Chicago Univer-
sity Press, 1999), 42.

10 Sekiilerizmin Katolik Bati’daki ya da Bat1 dis1 baglamlardaki uygulamasini 6rnekle-
yen Tiirk tipi diyebilecegimiz kadar kendine 6zgii bir bigim alan “laiklik”’te sekiilerligin
farkli bir yogunluk ve hayatin biitiiniinii belirleyici bir nem kazandig1 gdézlenir. Niliifer
Géle, Modern Mahrem (Istanbul: Metis, 1991), 55-56.

11 Necdet Subasi, Giindelik Hayat ve Dinsellik, (Istanbul: iz, 2001), 167.
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Bu tarifi zor din algis1 Sincapli Gece’de siirdiiriilen Islami yasam tarzini belli bir
noktaya kadar agiklamaktadir. Islami burjuvanin hakimiyet sagladig1 bir gelecekte
gegmesine, bunun alametifarikasi olarak neredeyse biitiin kadin karakterlerin ortii-
lii olmasina ragmen romanda kurulan diinya Islami bir diinya degildir. Bu diinyada
yasayan Islami burjuva daha ziyade sekiiler ortamin sartlarina demirlemis gibidir.
Gegmiste toplumsal kesimler arasinda dindarlik-sekiilerlik gibi yasam tarzi farkli-
liklarindan kaynaklanan bir miicadele yasandigina dair izlere rastlansa da hikayenin
anlatildig1 baglamda bu durum g¢oktan tarih olmus ve bdylece iktidar sahasindaki
siniflandirmay1 degistiren farkli sermaye tiirlerine de alan agilmistir. Ortaya ¢ikan bu
tablodan mevcut ¢atismanin yon degistirdigi ve kiiltiirel, cinsiyet¢i, dinl ayrimlarin
Otesine tagindig1 sonucu ¢ikarilabilir. Emine, tek bagina yasayan, bedeninin tasarru-
funun yalnizca kendisine ait oldugunu diislinen ortiilii bir kadin olarak bu diinyada
ayakta kalmakta zorlanmaz.

Ancak digaridan boyle gériinen Emine’nin hayatina yakindan bakildiginda bunun
aceleci bir yorum oldugu da anlasilacaktir. Zira Emine’ye sunulan diinyanin imkanla-
r1 ve onun bu imkanlar1 sonuna kadar kullanmay1 bilen dirayetli karakteri, onu ortiilii
kimligiyle 6zgiirce yasayan bir karakter kilar ancak bu onun zaman zaman kadinlig:
iizerinden bedeller 6demeye devam etmedigi anlamina gelmez. Karsisina ¢ikan bazi
erkeklerin Emine’ye kars1 tavirlar1 yasam alaninin donemin iktidar yapilarina gore
belirlendigini ortaya doker. Madalyonun diger yiiziinde beliren bastirilmis imgesi
Emine’yi sadece gercekei degil ayni zamanda problematik bir karakter kilmaktadir.
Bu problematigin temelinde Emine’nin ortiilii goriiniirliigiiniin belirli bir ideolojinin
teminatt gibi goriilmesi yatmaktadir. Nitekim kadinin vatandas-birey olarak algi-
lanmasini saglayan biiylime/kimlik olusturma motifini modernlesmeyle, ortiiyii ise
kadin karakterin modern kimlik kazanmadan 6nceki premodern haliyle iligkilendiren
gorme bigimi Tiirk toplumunda kadinin edebiyat ve gerceklik karsisinda her daim
nesnelestirme bilinciyle tahayyiil edilmesine yol agmustir. Fakat tam da Tiirk kimli-
ginde makbul olan ve olmayan vatandasi ayrimlayan 6l¢iiniin tesettiir olmasindan,
bu uyumsuzluk ve bu sembollestirmeden dolay1 ortiilii kadinlar toplumda cinsi-
yetei, sinife1 ve ideolojik bir kanaatlerden beslenen kiiltiiriin niivelerini gostermek
bakimindan digerlerinden daha yetkindirler.

Gegmisten bugiine gelen kadin bedeninin toplumlarin ahlaki diizenlerini insa eden
bir metafor olarak algilanmasinin tarihi yeni degildir. Basortiisiiniin “gdze ¢arpan”
kategorisine alinarak devasa bir gosterge haline getirilmesi, kiiltiirel farkliligin
Bati’nin Aydinlanma modelinden diglanmasi nedeniyle medeniyet miicadelesinin bu
tek simgede toplanmis olmasiyla baglamistir. Daha sonra oksidentalist-Kemalist-Is-
lame1 sdylemlerin oryantalizmden ve birbirlerinden 6diing aldiklar: semboller, kadin-
1181 bir yasam tarz1 olarak sunan ideallestiren ya da otekilestiren bir ¢erceveye hapse-
derek ortiiyii karmagik bir anlam ytikiiyle isaretlemistir. Bu bakisin hedefinde ortiilii
olma-olmama halinin 6tesinde bedeni denetim altina almak vardir. Dolayisiyla basor-
tiistinlin “gbze ¢arpan” kategorisine alinarak devasa bir gosterge haline getirilmesi,
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kiiltiirel farkliligin Bati’nin Aydinlanma modelinden dislanmasi nedeniyle medeniyet
miicadelesinin bu tek simgede toplanmis olmasindan kaynaklanmaktadir.'?

Bu noktada basvuracagim Meyda Yegenoglu’ nun Somiirgeci Fantaziler: Oryanta-
list Séylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark (2012) adli ¢aligmasi ortiilii ve 6teki kadinlik
algistm sdmiirgeciligin sundugu tarihsel perspektif 1s18inda inceler. Ortiilii kadin
oOtekilestiren bakigin Kemalist Garbiyat¢ilik sdyleminin Sarkiyatcilik sdyleminden
6diing aldiklariyla nasil iliskilendigini ve bu baglamda neyin neyi i¢ine aldigini sor-
gular.”® Yegenoglu, calismasinda Said’in oryantalizm teorisini feminist bir okumayla
gelistirir ve Edward Said’den ilhamla “Dogu’nun Dogululastirilmasi™ siirecinde,
Islami &teki ile ilgili genis ve biitiinliiklii bir bilgi kiitlesi olustugundan bugiin Bat1’da
¢ok sik kargilagilan Miisliiman kadin imajinin ortaya ¢iktigini tespit eder.'* Yegenog-
lu’nun gosterdigi noktalar 1s1¢inda bu imajin igeriginin genel kadinlik kategorisinden
her daim ayirt edilerek modernizmle bu imaj arasinda asal bir karsithk kurulmus
oldugu soylenebilir. Bu baglamda bize, 6tekini; farkli, tikel ve normdan sapma ola-
rak isaretlemenin bizzat iktidarin ve diglamanin bir sonucu oldugunu gosteren post
kolonyal elestiri olmustur.

Kimlik Arayisindaki Bir Karakter: Emine

Bugiiniin Tiirkiye’siyle kurdugu siki fiki bagdan kaynaklanan nedenlerden dolay:
Islami sosyete &zelinde yapilan diinyevilik tartismalarinin diginda kalmasi ihtimal
dahilinde diistintilemeyecek bir karakter olan Emine’nin kimlik arayisinin baglangi¢
noktasina donersek “su toz kaldirarak gelen spor araba benim” diyen ses ona aittir.'
Islami burjuvanin yasadig1 statii degisiminin heniiz intibak edilmekte oldugunu haber
veren bu ses, liiks yasam standardinin dindar kadin i¢in dnemli bir statii sembolii
héline gelmis oldugunu vurgular: “Hafta sonu ilizerimde rahat seyler, siyah Diesel
jean, Kandinsky ttirban”.'® “Basimda grafitili sahane bir tiirban var. Disiik bel kot.

12 Nilifer Gole, Modern Mahrem, 12.

13 Meyda Yegenoglu (2012), ortiilii kadina dair bugiin ve gegmiste yapilan temsillerin
sOmiirgeci baglamla iliskisini agiklarken insanin bilgi ve tecriibeyle fethettigi mitik doga-
nin yerini ikame eden cinsel ve kiiltiirel farkin eklemlendigi pegeye isaret eder. Ortiiniin
somiirgeci tarihteki konumu i¢in kuramsal derinlikteki bir tartisma i¢in bkz. Yegenoglu,
Meyda Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler: Oryantalist S6ylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark
(istanbul: letisim, 2012), 23-89.

14 Edward Said’den aktaran Meyda Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler, 190-311.

15 Cem Akas. Sincapli Gece (Istanbul: Can, 2017), 11.

16 Akas, a. g e., 36.
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Beyaz, uzun kollu bir bluz”."” Emine’nin kendine bakisini yansitan bu sahneler
ayn1 zamanda Ortlinme deneyiminin onun diinyasinda buldugu karsiliklar1 da ifsa
eder. Gole’nin taktikler dedigi giyim pratikleri, sekiiler olmadigini ortiinerek ifade
eden kadinin ortiinlin geleneksel kodlartyla yargilanmamak i¢in paradoksal bigimde
modern kadinin simgesi olan pantolon gibi giysiler giymeye yoneltir.'® Bu davranigin
altinda yatan psikolojik nedenlerden biri de kamusal alandaki 6teki kadinlardan ayri-
lirsa 6zglirliglini kaybedeceginden korkan kadinin duydugu endisedir. Cihan Aktas
bu baglamda marjinallikten kurtulma psikolojisi ile sik gdriinme istegi arasinda bir
bag kurar: “Ozellikle kentlerden baslayarak, kiiciik yerlesim birimlerine dogru genis-
leyen bu modayla uzlagsma ve topluma ters diigmeme gibi belirleyiciler ile ‘kapan-
ma’ anlayisiin, agik kadinlara tesettiiriin de ik olabilecegini gosterme gayesi” ile
savunuldugunu belirtir."” Bir tesettiir giyim marka sloganinin “giyinmek giizeldir”
olmasi bu durumun basortiilii kadinlar tarafindan ne 6l¢iide i¢sellestirildiginin somut
bir 6rnegini teskil eder. Bu sloganin laik kesimin tepkisini ¢eken yan anlamlarini bir
tarafa birakirsak aciga vurulan istegin séylemsel diizeyde kodlanmis bir “herkesle”
6zdeslesme oldugunu gorebiliriz. Dolayisiyla bagvurulan taktikler, dayatmanin kisi-
nin zevkine ve estetik tercihlerine kadar niifuz eden fasizan bir baskiya doniistiiglinii
gostermesi bakimindan elzemdir. Kadinlarin agiklik ve kapalilik durumlarini bir
“taktik” olarak kullanmalar1 ayn1 degerler etrafinda dénen bir diinyanin gercegidir:
“Bir gece, basimda uzun perugum, Nisantasi’'ndaki barlardan birinden ¢ikiyorum,
Akaretler’den asagi yercekimine binerek yuvarlaniyorum”.?® Clau de Pierlot’dan
siyah bir tayt, siyah bir mini etek, siyah Jil Sander Navy bluzumu giyiyorum. Kizil,
dalgali perugumu takiyorum. Geceye ¢ikiyorum™.?! Ayni taktik tersi durumlar igin de
gegerlidir: “Bogazkesen yolunda denetim (alkol) varmig. Donerken tlirbanimi bagla-

mayl1 unutmayayim bari”.??

Michel de Certau la perruque olarak ifade ettigi taktiklerin “kendini diizenleyen
ozerklik alanin korunma arac1” oldugundan bahseder.”* 28 Subat Tiirkiye’sinde tiirban
kargimiza 6zerklik alanini koruyan 6nemli bir strateji olarak ¢ikar ancak o donemde
hakim kiiltiiriin digsaridan gelen “baskisina” karsi savunma mekanizmasidir.>* Niliifer

17 Akas,a. g e, 77.

18 Nazife Sisman, Kamusal Alanda Bagsértiiliiler: Fatma Karabiyik Barbarosoglu’yla
Séylesi (Istanbul: Timas, 2004), 122.

19 Cihan Aktas, Tanzimat tan Giiniimiize Kiltk Kiyafet ve Iktidar: 12 Mart tan 1 Eyliil e
(istanbul: Nehir, 1990), 160.

20 Akas, a. g e, 57.

21 Akas,a g e, 71.

22 Akas,a. g e., 67.

23 Michel Certau’dan aktaran Niliifer Gole, Modern Mahrem, 33.

24 Ozlem Avecy, Iki Diinya Arasinda: Istanbul’da Dindar Universitesi Gengligi
(Istanbul: Iletigim, 2012), 45
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Gole ortiinme yasagina karsi direnen tiniversitedeki geng kizlarin tiirban yoluyla ken-
dilerine 6zgii 6znel taktikler sergilediklerini belirtir: “Tilirbani ¢ikarmamak konusun-
da gosterdikleri direnisin bu baglamda yasayi ihlal etmek tizere bir parodi isareti ola-
rak — Tiirkiye’deki baz1 iiniversite 0grencisi kizlarin yaptig1 gibi — sapka ya da peruk
takarak bulduklari stratejiler tiirbanin niteligini apagik bir bigimde yansitmaktadir.”*
Yasaklarla yasamaya calisan basortiili kadinlarin taktikleri arttikca Ortiinmedeki
cesitlilik de artar. Bu anlamda tesettiirin bi¢imi bir yandan kolektif 6zneye, yani
Islam’a génderme yaparken, diger yandan da onlar1 sahislarina dzel kilar.

Bu baglamda Emine’nin siirdiirdiigli taktik geregi icki sadece perukluyken
igilebilen bir seydir. Tiirban ise Emine’nin giindelik yasamina ait bir objeyken gece
hayatinda alkol denetimine yakalanmamak i¢in bir zitha doniisiir. Emine’nin erkek
arkadasi Refik ile birlikte olduktan sonra diisen tiirbanini “¢6ziip yeniden baglamasi”
tiirbanli/tiirbansiz kimlikleriyle siirdiirdiigli yasam tarzlarinin ¢atismasindan kendine
nasil bir ¢ikis buldugunu gosteren sembolik bir jesttir.?® Bu yiizden ne zaman arzulari
ile yasadiklar1 arasindaki makas acilsa Emine kilik degistirir. Buldugu ¢6ziim onun
ortiili kamusal kimligi ile 6zel yasami arasindaki dengeyi kuran bir kontrol supabi
gibi isler. Hatta Emine i¢in Ortiinmenin ge¢miste yasaklardan dolay1 kamusal alanda/
okulda/tiniversitede/igyerinin kapisinda basimi agip 6zel yasaminda orten kadinin
baskidan ka¢gmak i¢in bagvurdugunun aksi yoniindeki bir taktik kullanimi oldugu
sOylenebilir. Her ne kadar onun diinyasinda ortiilii bir kadinin kendi tercihleri dogrul-
tusunda giyinmesini engelleyen yasalar olmasa da bagortiilii bir kadinin icki igmesi,
kars1 cinsle yakinlagsmasi gibi tabu sayilan noktalarda ne yapip ne yapamayacagini
belirleyen teamiiller bulunmaktadir ve Emine’nin kararlar iistiinde etkili olmaktadir.
Esas 6nemli olan da budur. Kadinlar giyim kusamlarini ilgilendiren yasaklarla yone-
tilen bir diinyada yasamadiklarina kaniyken bile — farkinda olarak ya da olmayarak
— kagis taktikleri belirlemek durumunda kalabilmektedirler.

Ote yandan kullandig1 6rtiinme-agilma taktiginin ikincil kazanimlarinin farkinda
olan Emine’nin en azindan baglangicta kimliginin bu sekilde ikiye boliinmesine bir
itiraz1 yok gibidir. Ornegin, Smaze’deki is ortamindan bahsederken “aramizda acik
kimsenin olmamasi sirket politikast degil, ama bu konuda pozitif ayrimcilik yapmak
gerekiyor belki de” der.”’” Emine’nin sesi burada ortiliilik-a¢iklik durumunun ve
bu durumun belirledigi sinifsal statii farkinin bilincinde oldugunu vurgular. “Oteki
mahallenin” kadinlarindan bahsederken sesindeki bu ton iyice belirginlesir. Mese-
la Refik’in annesiyle karsilasmak, Emine’de ezilen Miisliiman kimligini hatirlatan
karmagik duygular uyandirir. Daha Adalet Hanim’in oturdugu evin kapisindan igeri
girmeden onu teyakkuza geciren bu eski fakat ezici rekabetin bedenine yiikledigi
elektriktir: “On katli, doksanlar isi, bir zamanlar beyaz olan bir apartmanin dniine

25 Nilifer Gole, Modern Mahrem, 99.
26 Akas, a. g e, 202.
27 Akas,a. g e., 33.
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arabami park ediyorum.” “Kapiy1 basi agik, gencten bir kadin agiyor. Belli ki,
Refik’in annesinin yardimeisi. Nereden belli? Efendim diyor, Cumhuriyet 6gretmeni
edastyla. Ug hecede haddimi bildirircesine”.®

Laik kesimin eski saltanatinin sondiiglinii diisiindiiren ayrintilarla bezeli bu karsi-
lagma adeta bir siifsal/toplumsal doniisiim panoramasidir. Kargilasmanin taraflarin-
dan Emine’nin kapildigi karmagik duygular disa vurmasinin anlatisal islevi, hidayet
romanlarinda sikga islenen bir tema olarak Islami kesimin kendi varligmi yok sayan
iktidar siddetini unutmadigmi asikar etmektir. Bu agidan Emine’nin anlatinin basin-
dan itibaren yasadig1 diinyanin sinifsal-ekonomik gosterenlerini hicbir detay: atla-
maksizin siralamasi sadece obsesifligini degil ayn1 zamanda sinifsal agagilanmisliga
kars1 tepkisini gosteren bir isaret olarak okunmalidir. Tipki ¢alistig1 yeri semboller
iizerinden betimleyen ekonomik iistiinliik gostergelerinin ortaya koydugu gibi: “Tren
gar1 gibi yiiksek tavanli, minimalist, yine de ¢arpici. Duvarda kifi yaziyla yazilmis
labirenti andiran dev bir “Ayet-el Kiirsi” panosu”.? Statii bildiren bu sahneleri ter-
sinden okursak Emine’nin sinifsal {istlinlik gostergeleri olarak algiladigi isaretleri
vurgulamasi, Islami kesimin derinlerdeki korkusunun yeniden ezilen bir sinifin alt
tabakasima donmek oldugunu ag¢iga vurur.

Emine, basortiiniin kadinin 6zglirliigii i¢cin engel teskil etmedigi bir ortamda yasa-
masina ragmen toplumsal cinsiyet meselesinden olduk¢a mustariptir. Bu anlamda
onun girdigi gli¢ miicadelesinin yalnizca ismi degismistir; basortiisii dezavantajhi
bir kimlik olmaktan ¢ikmig ancak baskalarinin kadinliga yiikledigi anlamlar baki
kalmistir. Emine’nin muhatab1 olan teknoloji diigmanlariyla yasadigi gerginlik disa
vurulmayan bir cinsiyetciligin miiphem izlerini acik eder. Iktidar siddeti hiyerarsik
olarak iistlinliik kuramamis Refik ve Taha gibi erkeklerden ziyade Emine’nin iktidar
baronlaryla iliskisinde sezilir. Bir teknoloji karteli olan Sunullah’la diyalogunda ya
da Mindy’deki hatay1 diizeltmesi i¢in ona “son bir sans” tantyacagini sdyleyen Rus is
adaminin ona iistten bakisinda eril iktidarin eziciligiyle karsilagiriz. Nitekim ikilemin
ismi degismis olsa dahi kadinin gercekligi kuran/yapilandiran tahakkiim bigimleri
arasinda se¢im yapma mecburiyeti degismemistir. Okurdan bu noktada beklenense
karakterlerin ontolojisine islemis toplumsal arizalarin cinsiyetcilik ekseninde kilit-
lendigini sezmesidir.

Bununla birlikte Emine’nin bir anda korkup geri ¢ekilmesine sebep olan mecbu-
riyetler onun failligini sarsacak bir giice erisemez, zira o bir kere hiyerarsik diizeni
reddetmis ve kendini iktidar alaninin digina tagimistir. Bunun i¢in her seyden evvel
icerisinde yer aldigi diizen ve bu diizen igerisindeki konumunu sorgulamakla ise
baslayan Emine’nin gegirdigi ruhsal degisim edebi-tarihsel gelenek acgisindan da
0zel bir anlam tagir. Emine’nin kimlik arayis1 daha evvel biiylimenin esigindeki
kadin kahramanin girdigi varolugsal krizi anlatan biiylime romanlarinda yer alan

28 Akas, a. g e, 54.
29 Akas, a. g e, 16.
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(Bildungsroman) “arayis”, “siiriden ayrilma”, ve “ruhsal bir doniisiim ge¢irme” gibi
tematik ozellikleri haizdir. Yeni baglangiclarin esiginde yasanan korkularin, gelecek
endisesi ve rol se¢imlerini kapsayan bu “bliyiime” halinin Sincapli Gece’yi sade-
ce tematik agidan degil ayn1 zamanda tiirsel/bigimsel olarak da belirleyen bir motif
oldugu goriilmektedir.>® Ancak bu tematik 6zelligi elestirel bir yonde biikerek kul-
lanmas1 Sincapli Gece’yi tiirsel olarak kadin biiylime romanlarindan farkl: bir yerde
konumlandirmaktadir. Biiylime temasindaki benzerlige karsin bunu yorumlayisin-
daki fark- lilik Emine’yi faillikle malul edilmis ortiilii bir kadin karakter olmaktan
koruyan ozelligidir.

Bu farki en belirgin anlamda romanin neredeyse ortalarina kadar her sahnede ne
giydigi, nasil bir araba kullandig1, nerede calistig1 gibi likks yasam ayrintilarini pay-
lasan Emine’nin odaginin degismesinde ve degisimin seyrinde hissederiz. Degisen
dikkatiyle birlikte Emine’nin bakis1 zenginlik gostergelerinden kendisine kayar. Kiy-
met olarak gordiigii seyler doniisiime ugrayan Emine nihayetinde konfor alanini terk
ederek ormanda yagamaya karar verir. Dolayisiyla Halide Edip Adivar’in Seviyye
Talip (1911) ve Resat Nuri Giintekin’in Calikusu (1937) gibi didaktik kadin biiytime
romanlarinda ruhsal doniisiimiin ilk basamagi olan “bedensel/bilissel doniigiim” onun
kimlik arayisinin baslangic noktasini teskil etse de gidisat ayni sekilde cereyan etmez.
Etrafin1 kusatan goriinmez tahakkiim ¢cemberini kiran Emine’nin diinyaya bakisin-
da en ufak bir muhafazakarlagsma ibaresine rastlanmaz. Kendi failligini {istlendigi
noktada ideolojik bir savrulustan da kurtulur. Aksine Refik ile birliktelik yasadig:
sahnedeki dominant pozisyonu ve bu esnada diisen basortiisiinii baglayarak sahneyi
terk edisi hegemonik bir diinya diizeni karsisinda nasil mevzilendigini gosterir.

Hikayenin sonunda ugruna miicadele ettigi halesizlerin teknoloji karsit1 fasistler
oldugunu 6grenen Emine tipki romanin adiyla gonderme yaptigi Turgut Uyar’in
“Geyikli Gece” siirinde, siir 0znesinin kavradig: gibi “biz” diye bir gercekligin olma-
digini anlar ve “Sincapli Gece’ye kagar. Emine’nin yasadig1 hayal kirikligi gergekligi
kuran ve yapilandiran sartlar degistiginde bile tahakkiim dongiisiiniin degismedigini
yalin bir bigimde ortaya koyar. Bu sembolik kapanis Emine’nin kimligini krize sokan
kosullanmalarini birakip konfor alanini terk etmesi gibi toplumsal ¢atigsmanin ekseni-
ni belirleyen dindarlik-sekiilerlik ikileminin, ilericilik-gericilik gibi ¢atigmalarin yol
actig1 toplumsal krizlerden ¢ikisin ¢ogulcu ve etik bir bakis ac¢is1 almaktan gegtigine
isaret eder.

30 Biiylimeye adin1 veren Bildung sosyo-tarihsel bir olgu olarak Aydinlanma'nin egitim
ve birey anlayislartyla iliski halinde, igsellikle dis diinya, bireysellikle toplumsallagma,
6zel alanla kamusal alan arasindaki gerilimler i¢inde bigimlenir ve 20. ylizyilin sonlarin-
da edebi alanda dile getirilmeye baslanan “kadin olusum/biiylime romanlari”na evrilir.
Ayrintili bilgi i¢in bkz. Nihan Soyéz, “Cumhuriyet Oncesi Tiirk Edebiyati’nda Kadin
Olusum Romanlar1”. (Yiikseklisans Tezi, Bilkent Universitesi, 2016).
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Emine’nin bir karakter olarak portresini incelerken akla gelen bir baska soru da hi¢
kuskusuz Sincapli Gece’nin fantastik diinyasinda bigimlenen herhangi bir karakterin
gerceklikle irtibatin1 kurmanin nasil ve ne dereceye kadar miimkiin oldugu sorusudur.
Fakat bu soru ayn1 zamanda baska bir soruyla, mevcut gerceklik ekollerinin i¢inden
cikmakla Emine’nin bunlar1 nereye dogru evirdigi sorusuyla da iliskilidir. “Karakter
anlatimindaki bilissel ¢eliskiler ayn1 zamanda etik ¢eliskilerdir” diyerek karakterin
inandiriciligini anlat: etigi alanina ait bir unsur olarak degerlendiren James Phelan’a
gore bunu apagik gorebilecegimiz tek bir yer vardir. Burasi “temsilin konvansiyonlar-
la iligkisi yani bu konvansiyonlarin hem kisiler hakkindaki fikirlerle birlikte degisimi,
hem de kisilerin temsilindeki kurgusal tekniklerin degisimidir”.*! Emine’nin temsil
edilmesinin edebiyatin gergeklikle iliskisinde meydana getirdigi degisimi Phelan’in
bahsettigi bu iki asamada da gozlemlemek miimkiindiir. {1k asamada kisiler hakkinda
degisen fikirlerle birlikte anlatinin herhangi bir kimligi, sozgelimi ortiilii kadin kimli-
gini temsil ederken, bu kimligi ilgilendiren doniisiimii yakalayan ya da bunun elestiri-
sini i¢inde barindiran bir karakter kurgulayip kurgulamadig: énemli olur. Bu anlamda
Sincapli Gece gibi ortiiniin kadinin avantajina sayildigi bir diinyay1 tasvir eden bir
anlatinin “ideal kadin1” iktidar odaklari arasinda boliinmiis bir varlik olarak kavramasi
gerceklikle sapasaglam bir iligki kurdugunu gostermektedir. Mevcut gergeklige karsi
elestirel bir tavir alan Emine, Cumhuriyet donemi ve Islamci dénem romanlaridaki
ortiilii karakter tipolojisine de bigane kalmayan, bunun elestirisini i¢inde barindiran
Ozgiin bir karakteristigi one ¢ikartmaktadir. Bunun en 6nemli gostergesi de edebi
eserin karakter temsilindeki durusunu etik bir yaklasimla belirlerken ortiilii kadin
kimligini paranteze alan tarihsel sartlar1 glincel bir bi¢imde kurgulamis olmasidir. Bu
sayede Ortiinme meselesinin tamamen ¢oziilmiis oldugu bir diinyada cinsiyet mesele-
sinin halen var oldugunu ve bir sekilde etki alanin1 stirdiirdiigiinii goriiriiz.

Ikinci agamadaysa sinema teknigi olarak bilinen “kolaj” ve “montaj” gibi yeni-
likei metin kurgulama yontemlerinin romandaki kullaniminin edebi temsil gelene-
gini degisime ugratmasi s6z konusu olur. Anlat1 s6z konusu tekniklerin kullanimiyla
sinemasal bir anlat1 dili tutturur. Zaten “eksiltmeli roman” alt bashigiyla yayimlanan
Sincapli Gece (2017) romanina bu ibarenin diisiilmesinin en temel sebebi, metnin
bastan sona sinema teknigiyle kurgulanmis olmasidir. Ortiilii karakteri kurgulama-
da kullanilan bu yeni teknikler Emine’yi kendi bakisindan dolaysiz ve ¢arpici bir
gerceklikle yansitir. Gergekeiligin anlatidaki kullaniminin bu bakimdan en énemli
etkisi Emine’yi hem Sincapli Gece’nin kurdugu roman diinyasi igerisinde hem de
dis gerceklikle, yasadigimiz diinyayla iliskisi bakimindan kendine 6zgii bir ortiilii
karakter olarak temsil etmesidir. Karakterin inandiricili§i edebi temsil ile ortiilii

31 James Phelan, Living to Tell About It: A Rhetoric and Ethics of Character Narration.
(New York: Cornell University Press, 2005), 12.
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kimlik arasindaki iliskiyi bastan asagi degistirir. Bu bakimdan Emine, Tiirk roma-
nindaki kaliplagsmis, yerlesik ve bir o kadar da hatali ortiilii kadin temsillerine bir

meydan okuma olarak goriilebilir.

Sonuc¢

Tiirk edebiyatinda kadin olgunlagsma anlatilarinin hayati noktasini olusturan vasfin
kadmin ortiiliilligi ya da agikligi olmasi sasirtict gibi goriinse de Tiirkiye’ nin gegirdi-
g1 toplumsal modernlesme deneyiminin toplum miithendisligiyle kuruldugu diisiintil-
diigiinde bu tarihsel seyrin dogal bir sonucu olarak goriiniir. Kadinin modernlesme
deneyiminde iistlenecegi kimlikten sececegi yasam tarzina kadar hayatini a’dan z’ye
belirleyen kilik kiyafet olmustur. Bundan dolay1 kadinin toplumsal kimligi gibi edebi
kimligi de her zaman i¢in modernlige atifta bulunma ve tepki gosterme ekseninde
bir ikileme kilitlenmis durumdadir. Bu anlamda son derece problematik bir kimlik
ortaya koyan Emine’nin akillara getirdigi soru tahakkiim iliskilerinden bagimsiz bir
karakterin yansitilmasinin ne oranda miimkiin olabilecegidir. Ortiiniin sembolize etti-
g1 degerleri ters yiiz eden Emine’nin hikdyesi bu soruyu biiyiik 6l¢lide yanitlamistir.
O, kendi kimlik arayisinda ortiilii kadin kimligini basmakaliplastiran her tiirlii algiya
karst su olguyu acik segik bir bicimde gostermistir: Ortiilii kadin kimligi yekpare
degildir.
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