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Oz

Omer Seyfettin’in hikayelerinde tekrar eden alt temalardan birisi “kotiiliik”tiir. Balkan Savaslari’nin
oncesi, sirast ve hemen sonrasinda yazdig hikdyelerde kotiiliik, Miisliiman Tiirkleri hedef alan siddet
ve terériin dogal bir uzantisi olarak temsil bulur. Bu mezalim hikayelerinde kotiiliik, yazarin
milliyet¢i tezine hizmet eden bir aragtir. Bununla birlikte, bu hikayelerde bazen anlatici ile siddetin
failinin sesleri birbirine karigir. Anlaticinin kétiiliik ile ideolojik mesafesini koruyamadigi bu anlatim,
kotiiligl bir ara¢ olmaktan ¢ikararak hikayenin tezini akamete ugratma pahasina insani bir deneyim
olarak temsil bulur. Araca indirgenmeyen kotiiliik, Omer Seyfettin’in gocukluk ve olgunlagsma
hikayelerinde de temsil bulur. Bu hikayelerde asil tema olan kotiilikk hikaye kisilerinin ahlaki ve
toplumsal normlari ihlal eden disiince, tavir ve davraniglarinin ardindaki saiktir. Hikayenin ana
temast olsun ya da olmasin, Omer Seyfettin’in hikayelerinde kotiiliik belli bir psikolojik gergekgilikle

yer alir. Bu makale, Omer Seyfettin’in hikayelerinde kétiiliigiin psikolojik i¢ tutarlilikla temsiline ve
metnin yapisina katkisina odaklaniyor.

Abstract

Evil is a recurring sub-theme in Omer Seyfettin’s short stories. In narratives written during and after
the Balkan Wars, evil is depicted as intrinsic to the violence and terror inflicted on Muslim Turks,
reinforcing the author’s nationalist thesis. However, the interplay between the narrator’s voice and
the perpetrator of violence occasionally blurs ideological boundaries, representing evil as a universal
human experience and subtly challenging the story’s thesis. Beyond its role in wartime narratives,
evil also appears prominently in stories of childhood and self-formation, driving protagonists’
transgressive thoughts, attitudes, and actions that defy moral and social norms. Through
psychological realism, Seyfettin integrates evil either as a central theme or as a narrative device,
enriching his storytelling. This article examines the representation of evil in Seyfettin’s short stories,
emphasizing its psychological depth and consistency while exploring its structural contribution to his
narratives.
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Giris

Osmanli imparatorlugu’nun son yillarinda farkli olay ve dinamiklerle bir miiddettir varligmi
duyuran milliyetgi refleksler, imparatorlugu yikima gétiirecek karisikliklar art arda geldikge diger
etnik unsurlar gibi Tiirklerin kimligini de kuvvetle sekillendirir. II. Mesrutiyet’in ilanindan itibaren
daha belirgin olmak iizere, s6z konusu milli kimlik ingasimin énemli bir pargasi edebi iiretimdir:
Donemin edebi tirlinlerinde bir ulus devlet tahayytiliine baglanir bicimde milliyet¢ilik temasi, basta
dilde sadelesme olmak {izere belli bi¢cimsel tercihlerle yan yana yer alir. Bu siiregte edebi tiretimin
kiiltiirel arz kadar toplumsal talep tizerindeki belirleyici etkisi, edebiyat ile milli kimlik arasindaki
iligkinin ¢ift yonliliigiinii gosterir: Pek ¢ok yazar bir yandan eserlerinde Tiirk milliyetciligi
odaginda bir kimlik ve bilince ihtiya¢ duyuldugunu kuvvetle telkin ederek bir talep algisi
yaratirken bir yandan da okur kamusunun talep ettigini varsaydigi ideolojik metinler iiretir. Tiirk
milliyetciliginin tarihsel serencaminda dnemli bir doniim noktasi olan Balkan Savaslari, edebi
iretim ile milliyet¢ilik arasindaki bu gerilimli iliskiyi izlemek i¢in istisnai bir firsat sunar. Birinci
Balkan Savag1 bir bakima Tiirk milli kimligi etrafinda bir ulus ve devlet tahayyiiliine sahip yazarlar
icin yikimin i¢inden bir dogusu yaratma firsatina dénﬁsﬁr.l Edebi iiretimini milliyet¢i tez ile
kesistiren yazarlar arasinda en dikkat gekici isimlerden birisi Omer Seyfettin’dir. Italyanlarin
Trablusgarp vilayetini isgallerinden Balkan Savaslari’nin sonuna kadarki donemde (1911-1914)
kaleme aldig1 ¢ok sayida hikayede gercekei tasvire eslik eden ajitatif ve provokatif bir anlatim,
Omer Seyfettin’in hikayeciliginin ayirt edici vasiflarindandir. Bu anlatim bigiminde yazarin
tecriibelerinin etkisi defalarca vurgulanmistir. 1909-1911 arasinda muvazzaf subay olarak Balkan
milletlerinin “milli uyanis ve 6zgiirliik hareketlerinin en ¢ok etkinlik gésterdigi” Makedonya’da
bulunan Omer Seyfettin bu milletleri ulus devlet iilkiisiine gotiiren siirece yakindan sahit olur

Omer Seyfettin, edebi iiretimi, bilhassa hikayeciligi iizerine hayli yiiksek sayida elestirel
degerlendirme yapilmis bir yazardlr.3 Bu degerlendirmelerin 6nemli bir kismi onun tezli
hikayelerine ve bu hikayelerdeki milli kimlik insasina odaklanir. Bununla birlikte, milliyet¢ilik
tezinin metni gepegevre sartyor goziiktiigi hikayelerde bile birtakim imalar, gondermeler ve tutarl
anlat1 dizgeleri yeni anlam katmanlari yaratir. Tezli anlatinin kapatici, okuru kontrol edici yapisi
gevseyerek zaman zaman tezi akamete ugratma potansiyeline sahip yan temalarla metin daha derin

Balkan Savaglarinin Tiirk milliyet¢iliginin gelisimine etkisine dair teferruatli bir ¢alisma i¢in bkz. Yahya
Kemal Tastan, Balkan Savaslart ve Tiirk Milliyetciliginin Dogusu (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2017).

Olcay Onertoy, “Omer Seyfettin’de Milliyetcilik Diisiincesi,” Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin
icinde (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1985), 74.

Ozellikle dnemli kismi1, dogumunun ve dliimiiniin yiiziincii yillar1 vesilesiyle yapilan sempozyumlardaki
bildiriler ve dergi 6zel sayilarinda toplanmak {izere Omer Seyfettin’e dair yazilar genis bir elestiri kiilliyati
olusturmustur. Omer Seyfettin iizerine yapilan ¢aligmalar igin bkz. Duygu Oylubas Katfar ve Zehra Kaplan,
“Omer Seyfettin Kaynakgas1,” Hece Aylik Edebiyat Dergisi 265 (2019):
733-784. Miinevver Kandemir, “Omer Seyfettin ile {lgili Son Calismalar (2019-2020),” KARE-Uluslararas:
Karsilastirmali Edebiyat, Tarih ve Diigiince Dergisi 11 (Temmuz 2021): 462-89.
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bir yap1 kazanir. Bu oriintii, tezli hikayeler digindaki hikayelerinde de karsimiza ¢ikar. Bu makale,
Omer Seyfettin’in hikayelerinde kotiiliigiin bir tema olarak nasil yazinsallastigia odaklantyor.
Makalede once, bir mezalim hikayesi olan “Beyaz Lale”’de anlatinin akis1 igerisinde yazarin
temsilcisi anlatici ile siddetin failinin seslerinin birbirine karigtigini, anlaticinin anlattig1 kotiiliik
ile ideolojik mesafesini korumadigimi gosterecegim. Boylece, o ana kadar milliyet¢i teze hizmet
eden kotiiliglin bir arag olmaktan ¢iktigini, didaktik ve ahlaki sonucun miiphemlestigini ileri
siirecegim. Bu miiphemiyetin hikayeye goriiniirdeki tezli anlam yaninda bir insani deneyim olarak
kotiliiglin temsili ve kesfine imkan sagladigini iddia edecegim. Ardindan, kétiiliiglin boylesi bir
kesif ve temsilinin Omer Seyfettin’de “Ilk Cinayet” ve “Busenin Sekl-i Iptidaisi” gibi ilk
hikayelerinden itibaren bilingli gondermelerle yazinsallagtigini gosterecegim.

Bedensel Siddet ve Metinsel Sehvet

Hakkindaki genis elestirel kiilliyatta kotiiliigiin ne olduguna dair tam bir uzlagma olmasa da bu
makale kotiiliigii literatiirde en cok kabul géren tanimiyla alir. Omer Seyfettin’in hikayelerinde
kotiilik zaman zaman “aragsal kotiilik” zaman zaman da “saf kotiilik” formundadir. Aragsal
kotiilik Omer Seyfettin’de genellikle “kotii” olan eylem ve kisinin dtekilestirilmesini saglayan,
dolayisiyla yazarin tezine hizmet eden kotii eylem veya tahayyiildiir. Saf kotiilik ise basitge
“kotiiliik i¢in kotiilik’tiir. Colin McGinn’e gore en belirgin formu sadizm olan saf kotiiliik, 6ziinde
kisisel haz i¢in baska bir canli, 6zellikle bir insana ac1 vermek, onun acisina kayitsiz kalmaktir.*
Georges Bataille da saf kotiiliglin 6ziinii, “kendi kendine yetmek” bi¢iminde tarif eder. Bataille,
kendisinden baska bir amaci olan siddeti “kotiilik” olarak kabul etmez; siddet ancak somut
¢ikardan bagimsiz bir haz yarattiginda hakiki kotiliiktiir. Bu bakimdan sadizm Bataille i¢in de
“kﬁtﬁlﬁgiﬁ_in ta kendisidir” ¢linkii bir yikimi seyretmekten, onun mutlak faili olmaktan zevk
almaktir.

Omer Seyfettin imparatorlugu dagilisa gotiiren olaylar1 milliyetgi bir tez etrafinda anlattig:
hikayelerinde kotiiliglin aragsal imkanlarindan faydalanir. Bu hikayelerde kotiilik ona maruz
kalan Tiirklerin masumiyet ve mazlumlugunun, onun faili gayrimiislim etnik unsurlarin da hiyanet
ve gaddarliklarinin ispati olarak sunulur. 1913’te yazilan ve 1914’te yayimlanan “Beyaz Lale”de
Balkan Savaslari’nda Serez’in Bulgarlarin eline diisiisiiniin ardindan Tiirklere yapilan tiirlii
gaddarlik konu edilir. Radko Balkaneski komutasindaki Bulgar ordusunun isledigi toplu
tecaviizler, kadin ve ¢ocuklarin diri diri firinlarda yakilisi {i¢lincii sahis anlatici tarafindan detayli
bigimde anlatilir. Bunlardan birisi, anlaticinin “fantezi”, faillerinin “canli ¢ukur” dedikleri bir
iskence sahnesidir. Bu iskencede dort kadin ¢irilgiplak soyulur, kadinlardan birisi diger bir kadinin

Colin McGinn, Ethics, Evil and Fiction (Oxford, UK: Oxford University Press, 2003), 65, 78 ve 85.
Georges Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik, gev. Aysegiil Sonmezay (Istanbul: Ayrinti Yaynlari, 2004), 16.
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istiine sirtlistli yatirilir. Sirtiistii yatirilan kadimin ellerinden iki kadin tutar ve kadinin karnina bir
delik agilir. Kadin can g¢ekisirken bu “delik”ten kadina tecaviiz edilir:

Bu fantezilerden “canli ¢ukur” dedikleri en miithisiydi. Evvela yere sisman bir kadin yatiyor, onun
iizerine begendikleri diger ikinci giizel kadini, arkasi iistii ve ¢apraz uzatiyorlardi. Bu kadinin da
ellerinden, ayaklarindan birer kadimna tutturuyorlardi. Sonra sira kendisinin olan komita yaklasiyor,
ciplak firlak karnin tam ortasina, gdbegin biraz asagisina kiiciik kasaturayi sapliyor ve hemen
¢ikartyordu. Sonra koyu kirmizi bir kan figkiran bu kii¢iik deligin tizerinde nefsini korletiyor, zavalll
¢irpinan, haykiran kadinin karninda, kanl bagirsaklarinin arasinda, hayvanligin en seni, en pis, en
cirkef ateslerini sondiiriiyorlardi. Ve karinlarina delik agilan kadinlar hi¢ yasamiyorlar, bir iki saat
icinde inleye inleye, kivrana kivrana iSll'iveriyorlardl.6

“Beyaz Lale”, aynt donemde yazilan “Primo Tiirk Cocugu”, “Pi¢”, “Bir Cocuk Aleko” gibi
hikayeler yazarin Tiirkler disinda her tiirden etnisiteyi Otekilestirme stratejisini giiclii bi¢imde
uyguladigi metinlerdendir.” “Vatani hikaye” list basligiyla yayimlanan “Beyaz Lale”de yazarsal
niyet, bu sado-pornografik sahnenin detayli betimlemesindeki agik sembollerle okurun milliyet¢i
farkindalik ¢ikarmasini bekler. Buna gore hem bu kadinin hem hikdyenin devaminda benzer
igkence ve tecaviize ugrayan kadinlarin bedenleri, saldir1 altindaki Tiirk vatamidir.® Yazarm
temsilcisi anlaticinin sdylemiyle 6tekinin seytanilestirildigi kotiilik bu haliyle, yazarin “biz” ve
“oteki” eksenindeki ideolojik anlam diinyasini “biz”in ahlaki dstiinliigii lehine pekistiren,
“milliyet¢i 1yi”yi tstiin kilan bir igleve sahiptir. Ancak hikayeye daha dikkatli baktigimizda,
makale boyunca gdstermeye c¢alisacagim gibi Omer Seyfettin’in hikayelerinde yazarm tezini
gliclendirici bir isleve indirgemenin hayli gli¢ oldugu bir kotiiliigliin milliyet¢i sdylemin arkasina
gizlendigi ve bu makro sdylemin genisliginden goziikkmedigi de fark edilir. Otekinin gektigi acidan
haz almaya ayarl saf kétiiligiin en belirgin oldugu yerlerden birisi, 6tekinin kotiiciil dilinin gérevi
tezi savunmak olan anlaticinin sdylemine karistigi andir:

Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” Biitiin Hikdyeleri iginde (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2020), 439.

Murat Belge dagilan imparatorluk karsisinda ¢aresizlik iginde makul alternatifler arayan edebiyatg1 ve fikir
insanlar1 gibi Omer Seyfettin’in de “heniiz olmayan ulus” icin ihtiya¢ duyulan bir “6z” pesinde oldugunu
soyler. Belge’ye gore Omer Seyfettin’de bu 6z “Tiirk kani”dir. Hikdyelerinde ¢ogu zaman “kendiliginden -
ama Ortiik- bigcimde bulunan, kimi zaman da dolaysiz ve agik bigimde sdylenen [bir] ilke” olarak yer alir.
Bkz. Murat Belge, Edebiyat Uzerine Yazilar (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 1998), 269. Belge nin séziinii
ettigi hikayelerdeki bu ilke, imparatorlugun bir zamanlar parcas: olsun veya olmasin Tiirk olmayan hemen
her etnisiteyi olumsuzlamay: icerir.

Hikayede kadin bedenine yonelen siddet ve tecaviiziin “kadin-vatan 6zdesligi lizerinden” okurda “bir nefret
iiretebilmek igin” kullanildigin1 sdyleyen Seher Ozkok, séz konusu sahnede “dogal yoldan degil, anormal
yoldan” gerceklesen tecaviiziin yazarin niyetine uygun bir “kayma” oldugunu belirtir. Bkz. Seher Ozkok,
“‘Beyaz Lale’: Negatif ‘Oteki’nin Séylemi ve Eylemi Uzerinden Insa Edilen Milli Biling,” 7. C. Génen
Beledivesi 1. Diinden Bugiine Omer Seyfettin Sempozyumu (9-11 Mart 2007) Bildiriler iginde (Balikesir:
Gonen Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2007), 125-130. Ayse Demir, Omer Seyfettin’in milliyetci tezle ilgili
hikayelerinde “Tiirk ve yabanci kadina kars: ¢ogu zaman eril bir dili ve eril bir yaklasimi kullandigi[n1]”
soyler. Bkz. Ayse Demir, “Milliyetgi Séylem Baglaminda Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Kadin,” Omer
Seyfettin i¢inde, haz. Hiilya Argunsah (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2020), 486.
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Elleri bagh ciplak kadin, gozleri kapali, inliyordu. Kendini kaybetmisti. Arkasi ¢evrilince, Radko
elindeki ustura ile gatlatacagi bu canli yemise bakti. Giir daginik saglarla ortiilii sirt kismi genis
kalgalarinin {izerinde kiigiik, nispetsiz kaliyordu. Tiiysiiz lekesiz bacaklar1 beyaz, parlakti. Ocagin
alevleri satthlarina aksediyor; pembe ugucu gdlgeler titretiyordu. Radko usturayi bu pembe akislerin
iizerine vurdu. Iki bilyiik ha¢ yapti. Belden baslayan haglarin sap1 baldirlarin iistiine kadar iniyordu.
Kadin etine giren, sinirlerini koparan, kemiklerine dokunan keskin ve miithig usturanin acisiyla
haykirdi. Cirpinmak istedi. Lakin katilleri onu simsiki tutuyorlardi. Figkiran kant yere diistiyor, Radko
esvaplart kirlenmesin diye geri ¢ekiliyordu. “Ceviriniz, ¢eviriniz, karnini ¢eviriniz”’, dedi. Gozleri
firlayan mahkim son kalan kuvvetini kisik sesine veriyor, “Allah, Allah, Allah...” diye kivraniyordu.
Radko giilerek “Allah benim, Allah benim...” diye kurbanina cevap veriyordu. Kanli usturay: sis, siit
dolu memelerinin tstiinden ufki olarak gegirdi. Sonra daha ¢abuk bir hareketle, kirmizi aleti zavalli
kadmin rahmine soktu. Ve yukariya dogru o kadar hizli ¢ekti ki, bir anda yarilan karindan mide ve
bagirsaklar, kirmizi ve kalin ip yumaklar1 halinde disart firlad1.”

Hikaye bastan sona {igiincii sahis anlatici tarafindan anlatilsa da her zaman anlaticinin odagindan
ilerlemez, belli anlarda serbest dolayli anlatima gegilir. Omer Seyfettin’in diger hikayelerinde de
sikca kullandig1 serbest dolayli anlatimda hikaye kisisinin algilayisi ve diigiinceleri {igiincii sahis
anlaticinin sesiyle verilir. Yani, serbest dolayli anlatimda konusan anlatict olmasina ragmen
kullandig1 kelimelerin bir kismi hikdye kisisinin kelimeleridir. Ornegin, kadinlara yapilan
iskencenin sehveti ¢agristiran kelime se¢imleriyle aktarildigi yukaridaki alintida baz1 kelimeler
anlaticiya ait degildir. Sahne anlaticinin odagindan ve onun kelimeleriyle, yani dolayli anlatimla
baslar, herhangi bir yorum igermeyen betimlemenin ardindan “catlatacagi bu canli yemis”
ifadesinden itibaren Balkaneski’nin odagina (serbest dolayli anlatima) gegilir. Viicudun heniiz
parg¢alanmadan onceki alimli ve cinsel diirtiileri uyandiran halini anlatirken odak, sehvetten gozleri
donmiis, “her eylemi, her ciimlesiyle patolojik, psikososyal igfalin Orneklerini veren”
Balkaneski’nin odagldlr.lo Catlatilacak canli bir yemis olarak kadin viicudu, tiiysiiz, lekesiz beyaz
bacaklarin parlakligi, pembe ugucu golgeler, pembe akisler, sis, siit dolu memeler, baldirlar, hep
hikaye kisisinin, Radko Balkaneski’nin kelimeleridir. Serbest dolayli anlatim bu sahnede
Balkaneski’nin heniiz harekete ge¢cmedigi, birazdan iskence edecegi kadina baktigi kisa anla
simirlidir. Balkaneski usturay1 kadinin viicuduna vurur vurmaz tekrar anlaticinin odagina, serbest
dolayli anlatimdan dogrudan (Balkaneski’nin ve kadinin tirnak icindeki kelimeleri) ve dolayli
anlatima (anlaticinin betimleyici kelimeleri) gecilir. Bu sekilde bir odaktan digerine kivrak
gecislerle anlatim sahnenin canlilik ve gercekeiligini arttirir; bdylece okur tizerinde yalin anlatimin
getirecegi etkiden daha kuvvetli bir etki birakilmis olur. Bununla birlikte, anlaticinin odagina
ikinci kez gecildigi sirada, dolayli anlatima uymayan kisa bir an s6z konusudur: Daha dnce iskence
sahnesini kisa climlelerle ve herhangi bir yorum yapmadan aktaran anlatici, Balkaneski’nin
sehvani kelimelerini onun odagindan ¢iktiktan sonra da bir miiddet kullanmaya devam eder. Yani,

? Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 437-438.

Fatih Arslan, “Daemonik Arzudan Ortiik Kurguya... Omer Seyfettin’in Agaranlati Degerleri,” Sonsuzluga
Uzanan Ses: Omer Seyfettin iginde, haz. Hiilya Argunsah, Abdulah Sengiil ve Murat Giir (Istanbul: Dergah
Yayinlari, 2020), 418.
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odaklayan artik kendisi oldugu halde anlatict pornografik betimleme ve caniligin bir arada oldugu
anlatima devam etmektedir. Anlatici, zzimnen, Balkaneski’nin bakis agist ve sdylemini &diing
almigtir. Hik&yenin milliyet¢i tezinin yaninda dnemsiz gibi goziikse de anlatici ile Balkaneski’nin
sOylemlerinin birbirlerine bu sekilde belli belirsiz karismasi, anlaticinin hikaye kisisinin
kotiligiini kendi sdyleminden ayristirmaktan geri durdugunu gosterir. Balkaneski’den odiing
alian sehvani sevk o kadar yogundur ki, sanki diigmanin caniligini gostererek kotiiligii milliyetei
tezini kuvvetlendirmeye niyet eden yazarin temsilcisi anlatici, anlattig1 kotiiliik tarafindan bastan
¢ikarilmis gibidir. Balkaneski’de kadinin ¢iplakligi, rahminin ortaya serilisi, ¢igliklar: ve nihayet
en mahrem olan organin kam anlaticida Oniline gecemedigi bir sehvet uyandirir. Dolayisiyla,
yazarsal niyete ragmen kotiiliik, sadece eyleyenin degil anlattigi manzarayla kdtiiciil bir coskuya
kapilan anlaticinin hem goziinde hem dilinde vardir. Oyle ki, kétiiliik aletini erkek cinsel organini
ima eden bir kelime tercihine bile gider: Balkaneski’nin odaginda iken adiyla ¢agrilan sey (ustura),
“sig, slit dolu memeler”i pargalayip, kadinin cinsel organina c¢abuk bir hareketle girip kana
bulaninca “kirmizi bir alet”e doniisiir. Ustura yalniz onunla kadina tecaviiz eden Balkaneski’nin
degil anlaticinin bilingaltinda da ayni1 seye karsilik gelir.

Hikayenin baglarinda Balkaneski’nin sesinden belirgin bi¢imde ayri olan anlaticinin sesi,
firindaki iskence ve tecaviiz sahnesinde Balkaneski’nin sesiyle bir kez karistiktan sonra hikayenin
sonuna kadar onun sehvani ve kotiiciil bakisina yakinlhigimi korur. Balkaneski, iskence sirasinda
kadinlardan sehrin en giizel kiz1 oldugunu 6grendigi La’11 ile gegirecegi vaktin hayalini kurarken
zihninde Tiirk kizini bir “harem kdsesi” i¢cinde canlandirir:

Yine hayalinde, firindayken dalga gectigi o harem kdsesi mor ve parlak halelerle karisik, canlaniyor,
bir esatir siirinin rityalara giren miiphem akisleri hayalinde biiyiiyor, uzuyor, derinlesiyordu. Hafif
mavi hareli ziyalarin akici golgeleriyle goriilmemis ¢iceklerden yapilmis bir bahar yatagini andiran
ipek sedirde bir ¢iplak kiz, baygin ve yorgun geriniyor, yiizilkoyun doéniiyor, bacaklarini geriyor,
daginik ve siyah saglariyla ortiilen beyaz ve sivri memelerinin iizerine abanarak, sarildigr menekse
rengindeki yumusak yastig1 sikiyordu. a

Sahnenin anlatimi, satir aralarina giren farkli imalar nedeniyle, okurun Tiirklerin namusuna g6z
diken kirli bir Bulgar komutanin hayaline tiksintiyle bakarak milli bilince varmasi i¢in haddinden
fazla “dolayli”dir. Balkaneski’nin hayali, cinsel ve politik olanin kesistigi cok daha genis sdylem
ve imalar diinyasina baglanir. Edebi ve gorsel kiiltiirel {iretimde somutlasmak iizere Bati’nin
Dogu’ya kars1 saplantili cinsel fantezilerinin kristalize oldugu harem odasi, Balkaneski’nin
hayalinde oryantalist erotik tahayyiille uyum igerisindedir. Balkaneski yalnizca bir harem odasinda
saf ve giizel bir Tiirk kadini1 hayal etmez. Baygm ve yorgun gerinen, yumusak yastig1 sikan
hayalindeki ¢iplak kadin, kars1 koyamadigi cinsel arzusunun tatmin edilmesini bekleyen erotik bir
haz nesnesidir. Bu haliyle Balkaneski’nin hayal ettigi La’li, firinda tecaviize ugrayan kadilardan
bisbiitiin farklidir. Firindaki beyaz ve pembe tenli kadinlar ¢iplakliklar ile sehvet uyandiracak
bicimde betimlenseler de onlarda Balkaneski’nin hayalindeki cinsel enerji yoktur. Hayalindeki

Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 442.
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La’li ise yalmizlig1 yiiziinden kendi bedenine yonelen, ilk firsatta muayyen bigimde tiiketilmeyi
bekleyen bir enerjiye sahiptir. Anlatict bu hayali erotik enerjiye miidahale etmeden, La’li bir
diisman tarafindan tecaviize ugrayacak bir Tiirk kizi degil de okurun cinsel arzularina hitap eden
bir popiiler erotik edebiyat imaji1 gibi aktarir. Yazarin niyeti metnin biitiiniinde ne olursa olsun
yataginda cinsel olarak tatmin edilmeyi bekleyen ¢iplak bir kadin hayali, hikdyenin tezine hizmet
etmekten ziyade anlaticinin ve okurun goziine hitap eden erotik bir tahayytildiir.

Cinsel arzu ile gozii donmiis Balkaneski’nin La’li’nin evine gidisinden sonra olanlar da
anlatici ile Balkaneski’nin bakiginin birbirine karistigi, Balkaneski’nin sehvet yiikli kelimelerinin
anlaticinin sdylemine sizdig1 bir tislupla anlatilir. La’li, gergekten de Balkaneski’nin biraz evvel
hayal ettigi kadar giizeldir. Balkaneski, karargdh yapilacagi icin teftis etmek istedigi yalaniyla
girdigi evin st katlarin1 kendisine gostermek iizere 6niinde merdivenleri ¢ikan La’1i’nin viicudunu
stizer. La’li’nin “hayali andiran viicudu siyah ve ince yeldirmenin altinda insani ¢ildirtacak
hareketlerle oynuyor, kalgalarinin ve uyluklariin her basamakta aldig: sekil, kalbinde dayanilmaz
heyecanlar alevlendiriyordu[r]”.12 Nihayet, La’11’nin yatak odasin1 da gormek ister ve bu sirada
birden kiza saldirir. La’11 direnmeye calisir fakat yarim saat siiren “sedit bogusma” sonunda
takatten diigser. Balkaneski La’1i’nin elbiselerini “gdémlegini, etekligini, donunu, hatta ¢oraplarini
bile” ¢ikarip La’li’yi cirilgiplak birakir. Anlattim La’li’nin ¢iplak viicudunun betimlemesiyle
devam eder: “Karn1 o kadar saf, o kadar masum, o kadar beyaz ve kii¢iiktii ki Radko’nun tapacagi
geliyor; dokunmaya korkuyordu. Ve elmastan yogrularak dondurulmus sanilacak kadar parlak,
seffaf duran kalgalari...” Balkaneski La’11’nin “memelerine saril[1r], 1sirmaya basla[r].13 La’li daha
fazla kars1 koyamayacagini anlayinca bir firsatin1 bulup kendisini pencereden atar. Balkaneski,
gordiigii manzaranin saskinligini iizerinden atar atmaz agagiya iner ve La’11’nin can verdigini anlar.
Hikayenin son sahnesi sadist kotiligin daha ileri bir derecesidir. La’li “sogumadan”
“dokunulmamis kizligmin kim bilir ne kadar bagka olan o miistesna lezzeti bir parga olsun
tadilamaz”"* olmadan bu cansiz viicuda tecaviiz etmek iizere onu yatak odasina ¢ikarir:

Radko bu liiye istedigi vaziyeti verdi. Ustiinde seni arzusunun en karanlik, en pis, en kirli ateslerini
tutusturdu. Onun son kalan hararetlerini igti, emdi, 1sirdi. Hatta yemek istedi. Kani ¢ikmayan
yanaklarin1 disleriyle kopardi. Kanmadi, doymadi, bikmadi. [...] Isira 1sira parcaladigi memeleri
yassilanmis, karnt igeri ¢6kmiistii. [...] Ve yeniden igtahlandi. Bir tarafi harap bu dliiyii, baska tiirli de
hirpalamak, kirletmek i¢in, bu sefer yiiziikoyun ¢evirmek istedi.”

Balkaneski “ne tiirli” oldugu soOylenmeksizin tarif edilen bu son bedensel ihlali
gerceklestiremeden bir Bulgar komitaci onu isinden alikoyar. “Gerinerek ve esneyerek giyinirken”
hala “o sonmez vahsi hirsin alevlendirdigi dik ve dalgin gézlerini hala yataktan ayiramiyordur”.
Hikaye, “agir ve cehennemi bir tagin altinda ezilmis biiyiik, beyaz, manevi ve uhrevi bir lale

Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 447.
Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 449.
Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 451.
Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 451.
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siiklinuyla” yatan La’1’nin soguyan, donan, katilagan cesedinin betimlemesiyle biter." Hikayenin
onemli bir kism1 seririn gordiigli manzaray1r zaman zaman tiksinmeyle zaman zaman yukarida
isaret edildigi gibi onun bakisinin igsellestirildigi bir hevesle aktaran bir anlatimla ilerlemistir.
Anlatici, Balkaneski’nin “seni arzusunun en karanlik, en pis, en kirli ateslerini tutustur[dugunu]”
sOylemekle yetinmez, “igmek”, “isirmak”, “emmek”, “isira 1sira memeleri parg¢alamak’ta
kendisini gosteren odiing bir dille manzaranin kotiiciil erotizmine bir kez daha kapilir. Bunun
otesinde bu sahne, kotiiliik edebiyati agisindan su bakimdan da anlamlidir: Nekrofili ve 6lii bedene
yonelen igtah ve bunlarin coskulu anlatimi, yazarin kotiligiin i¢ tutarliligina ve arkasindaki
psikolojik mekanizmaya ne kadar hakim oldugunu gosterir. Bataille’in deyisiyle, yikimlarin “en
acis1” olan “insanoglunun 6limii”nden hazza ayarl koétiiliikte cinsel haz i¢in nekrofilik eylem saf
kotiiliglin en ug tezahiirlerindendir.'” Nekrofilik eylem oliime ve 6lii bedene dair insani ve ahlaki
simirt ihlal eder. Bu bir “tiranik sadizm” 6rnegidir.18 Komutanin nekrofilik eylemi bir cinsel
yonelim bozuklugu olarak goriilmemelidir, zira Balkaneski dliilerle cinsel iliskiye girmekten zevk
alan bir hasta degildir. Onun pratik amaci, anlatinin bagindan beri gehrin en giizel kizina tecaviiz
etmektir. Bu olasilik ortadan kalktiginda bile hazzin pesini birakmaz. Sahit oldugumuz sey tam da
sadistik cinsel itkinin 6ziindeki tahrip edicilik, kargasa ve asirilik, 6tekini asagilama halinden
dogan kotiiciil coskudur. Arzu arttikca ve tatmine ulastikca tatminden uzak diisme, uzak diistiikge
tatmini daha siddetli arama, hikaye kisisinin tutarli bir kétiictilliikle ¢izildigini gosterir. Nekrofilik
eylem bir kotiiliiktiir; 6tekini canli veya cansiz, ama tercihen canli, sadece cinsel bir objeye indirme
hali, kisacas1 mutlak bir empati yoksunlugudur. Oliiye tecaviiz ve onu yiyerek kendi bedenine dahil
etme arzusunda goriiniir olan cinsel aclik ile karin a¢liginin garip karisimi ise bir bilingalt1 istegi,
yamyamlig1 agik eder.

Omer Seyfettin’in hikaye kiilliyatinda “Beyaz Lale” cinsel siddetin detayli ve 1srarli anlatimi
bakimindan istisnai bir yer tutar. Hikdye igerdigi tez, canli anlatim, carpicilik ve siddet ile Omer
Seyfettin hikayelerine yonelik edebiyat elestirisinin ilgisini en ¢ok ¢eken hikayelerdendir. Bu
caligmalarm bir kism1 “Beyaz Lale”de yukarida sozlini ettigim yazarsal niyetten sapmaya dikkat
¢ekerken hikayedeki sinir ihlallerine farkli sekillerde yaklasir. Murat Belge 1984°te Milliyet Sanat
dergisinde ¢ikan degerlendirmesinde “Beyaz Lale nin “cinsellikle ilgili boliimlerinde ‘erkeksilik’
ve bundan kaynaklanan bir ‘sado-mazohizm’ goril[diigiinii]” soyler. Belge, anlatici ile
Balkaneski’nin bakis agisi arasinda bir fark koymadan hikayedeki anlatimi, yazarin islubuna
baglayarak bu iislubu “hayli i¢ giciklayici, [d]aha dogrusu i¢i giciklanmig bir insanin kaleminden
¢ikt1g1 oldukea belirgin” ifadeler olarak isaret eder. Belge, Bulgarlarin faili olduklar1 bu eylemlerin
“aradan bu milliyet motifi ¢ikarildiginda anlatiy1r pornografik sado-mazohizm edebiyatinin bir
pargasi gibi” okumanin miimkiin oldugunu sdyler. Belge’ye gore Balkaneski’nin La’li’nin 6liisiine
tecaviizii “ticari amaglarla ¢eken yerli film yonetmenlerimizin de pek iyi bildigi gibi, {istline

' Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 451-452.

Georges Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik, gev. Aysegiil Sonmezay (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2004), 16.

Eli Diana ve Rina Astuti, “An Analysis of Sadistic in Eragon Novel,” Literary Criticism Journal 1, no 2
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stiriilen ahlaki astarla ilgisi olmaksizin gekicidir.”lg Omer Seyfettin’in hikayelerindeki kotiiliik

temsiline dair ilk degerlendirmelerden olan yazida Belge, kotiiliigli anlatiya farkli bir anlam
katmani ekleyen bir nitelik olarak gérmez. Belge i¢in “Beyaz Lale” edebi deger bakimindan kotii
bir hikayedir ¢linkii yazar1 iyi bir hikdye yazari degildir. Nitekim bunu Yesilgam’in erotik
filmlerine gonderme yapmasindan, “Beyaz Lale”deki cinsel siddet sahnelerini “sagliksiz cinsel
sahneler” olarak nitelemesinden anlamak miimkiindiir. Zaten, Belge icin Omer Seyfettin en fazla
“sag, fasizan ideolojisini, bunun sosyolojik ve psikolojik nirengilerini incelemekte zengin bir
kaynak”, Tirkiye’de zaman igerisinde “normalles[en]” “saldirgan milliyet¢iligi[n]”
kurucularindandir.® Bu haliyle Murat Belge nin tavri, Omer Seyfettin’deki “pornografik” ve
“sedid” sahne ve anlatimi ¢irkin bulan muhafazakar milliyet¢i elestiriden karsit ideolojik
pozisyonlara ragmen pek farkli sayilmaz. Ornegin, Nihad Sami Banarli da “Beyaz Lale”yi “cirkin
teferruat”la dolu, “behimi tecaviizlerin tasvirlerinde lizumsuz bir 1srarla dur[an], okuyanlari,
birbirinden daha ac1 ve daha iirpertici birtakim vak’alar siralayarak ez[en], okuyanlarmm milli
hislerinden evvel bedii hislerini yipratacak bir ifade ile kaleme alinmis” bir hikaye olarak niteler.”’

Omer Seyfettin {izerine genis elestirel kiilliyatta Fatih Arslan’in iki ¢alismasi, cinsel siddeti
bir anlatim zenginligi c¢ergevesinde degerlendirmesi, ahlaki normlarin ihlalini kotiliikle
iligkilendirmesi ve kotiiliigiin hikayelerdeki “ortiik ve yar1 ortiikk anlamlari”na tematik i¢ tutarlilik
acisindan yaklasmastyla istisnai bir yerde durur. Fatih Arslan, “Daemonik Arzudan Ortiik
Kurguya... Omer Seyfettin'in Acaranlati1 Degerleri” bashkli yazisinda Omer Seyfettin’in
hikayelerini “kotiiniin ideallestirilmedigi ama araciligiyla anlatildigi; kahramanlara atfedilmeyen
ama tavir esinlenmesi miimkiin olan hikayeler” olarak tarif eder. Arslan’a gore, “Beyaz Lale”
“siddetin tim detaylarini, 6zellikle de cinsel sadizmin tiim dinamik ve eylemlerini gdsteren bir
siddet pornografisi’dir. Balkaneski “her eylemi, her climlesiyle patolojik, psikososyal igfalin
orneklerini verir.” Fatih Arslan; Omer Seyfettin’de, spesifik olarak Beyaz Lale’de “kétiiciil tavir
ve nefret sdylemi”nin yazarsal niyete hizmet eder bir tarzda oldugunu iddia eder. Bu tavir “yeni
devletin kurulma niyetlerini destekler bilingli eylem, [ve] niteliklerdir.” Nitekim gittik¢e artan,
“nefreti2 2katlayan sadist eylemlerde bigakla ¢izilen hag isareti varilmak istenen kurgunun da niyetini
imler.”

Fatih Arslan’mn isaret ettigi gibi “Beyaz Lale”de siddet ile metnin tezi arasinda bir iliski
belirgindir fakat bu iligki yukarida gostermeye ¢aligtigim gibi daima pozitif bir iliski degildir.
Kotiiliik hikayenin alt metnine hiikmederek anlatiyr yazarin kontroliinden ¢ikarir. Yazarin
metindeki temsilcisi olan anlaticinin sesi kotiiliigii 6tekine mal ederek onu seytanlastiran sdylem
ile otekinin kotiligiiniin igsellestirildigi sdylem arasinda salinip durur. Bu da ulu orta verilen ve
ajitasyona dayali tezi akamete ugratir. Kotiiliikk ekseninde bu sekilde bir aynilesme, Maria Pia
Lara’nin Primo Levi’nin Bogulanlar Kurtulanlar romanina referansla isaret ettigi zalim ile

19 Belge, Edebiyat Uzerine Yazilar, 267-273.

2 Belge, Edebiyat Uzerine Yazilar, 273.
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2 Arslan, “Daemonik Arzudan Ortiik Kurguya... Omer Seyfettin’in Agaranlati Degerleri,” 415-418.
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mazlumun benzerligini hatirlatir. Kotiliigii Anlatmak kitabinda gercekten olmus bir olaya dair
tanikliklar kadar kurmaca anlatilarin da kotiiligli anlamakta islevselligine vurgu yapan Maria Pia
Lara “sonuglart hem failin hem de magdurun kimliklerinde hissedilen kotii eylemler nedeniyle”
miicrim ile ac1 ¢geken arasinda “belirli bir karsilikli iliski”, Levi’nin deyisiyle “paradoksal analoji”
oldugunu séyler.23 “Beyaz Lale”de bu iliski zalim ile onun kurbanlar1 arasinda degildir fakat
kurbanlarin tarafinda yer alan, onlarin trajedisini aktarmaya calisan anlatic1 arasindadir. Bu
“kargilikli iliskilenme” bir yandan anlaticinin anlattig1 zulmiin dilini sahiplenmesini getirirken bir
yandan da zalimin anlatici tarafindan temsilindeki ikircikli tavirda kendisini gosterir:
Balkaneski’nin hikayenin genelinde Tiirk yurduna kastetmis bir katil olarak temsili, milliyetci teze
hizmet eden bir temsildir. Olaylar ilerledik¢e Balkaneski’nin olumsuz temsili katmerlenir, nihayet
hikdyenin sonunda La’li’nin cesedine tecaviiz sahnesiyle doruga ulasir. Okurun aklinda kalan
temsil de dogal olarak onun tiranik sadizmidir. Bununla birlikte, hikayenin geneline yayilan bu
“seytani Oteki” temsili metnin biitiiniinii samil degildir. Hikdayenin baglarinda Balkaneski kana
susamis bir Bulgar komutan degil, son derece etkileyici, bastan ¢ikarici, sira digi bir “koti”
kahraman gibidir:

Bu, gayet miikemmel tahsil ve terbiye gormiis bir gencti. Idadi devresini Istanbul’da Galatasaray
Sultanisi’nde bitirmis, bin dokuz yiizde Sofya harp okulundan erkan-1 harplikle ¢ikmis, birkag¢ sene
sonra ihtiyata nakletmisti. [...] Esvap giydirilmis bir tun¢ heykel kadar giizel ve miitenasip viicudu
vardi. Boyu uzundu, yalniz biraz fazla semizdi. Sol kolunu yiiriirken ve ayakta dururken hep kalgasina
dayardi. Az lakirdi sdyler, sik ve siyah kaslarinin altinda asla kirpmadig iri, parlak, sabit ve siyah
gozlerini hep Oniine diker, sanki hep oniindeki Tuna’dan Korent’e, Bogazi¢i’nden Drag’a kadar yesil
Bulgar rengine boyanmis hayali bir haritay: tetkik ederdi.**

Bir tun¢ heykel giizelligindeki Balkaneski bu sahneden sonra giderek “cirkin”ligiyle
anlatilmaya baglanir. Hik@yenin sonunda La’li’ye tecaviiz ettigi sahnedeki betimleme bu
¢irkinligin doruga ulastigi andir: “Cok killi viicudundaki terin keskin ve kirli ayaklarinin pis
kokusu odanin temiz havasina dagiliyor, kendisini de igrendiriyordu.”25 Anti-kahraman ile
kahramanin ayni kiside viicut buldugu bu uyumsuzluk aslinda hikéyenin kotiiciil alt metni ile
Balkaneski’nin anlaticiy1 etkileyen uyumunun dogal bir sonucudur. Biraz dnce igaret ettigim gibi
“Beyaz Lale” tutarsizliktan ziyade birbirinin altin1 oyan sdylemlerin bir araya geldigi, ayn1 sdylem
karsisinda yazarm zit tutumlar benimsedigi ikircikli bir anlatidir. Balkaneski’nin temsilinde
hikayenin bas1 ile sonu arasindaki bu farklilik bir tutarsizliktan ziyade metni ikircikli kilan yazarsal
kararsizlikla ilintilidir. Bu ikircikli doganin bir yansimasi olarak Balkaneski’nin etkileyici temsili,
hikdyenin milliyet¢i teziyle hem iliskilidir hem de onun altin1 oyar. Iliskilidir, giinkii
Balkaneski’nin etkileyici temsili, vatanseverlik ve milliyet¢ilige adanis hikaye kisisini okura nasil
karizmatik kilmigsa kendisini Tiirk milliyetciligine adamasi halinde okurun da karizmatik bir

3 Maria Pia Lara, Narrating Evil: A Postmetaphysical Theory of Reflective Judgement (New Y ork: Columbia

University Press, 2007), 120.
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3 Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 449.
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giizellik kazanacagini telkin eder. Ger¢eklesmeye en yakin oldugu an Birinci Balkan Savagi’nin
sonu olan Biiyiik Bulgar imparatorlugu haritasina bakan Radko Balkaneski’yi anlaticiya “[e]svap
giydirilmis bir tung heykel kadar giizel ve miitenasip” gosteren, haritanin kendisidir: Asil ve zengin
bir aileden gelen Balkaneski i¢in paranin “bir ehemmiyeti yoktu[r]”, evlenmeye vakit bulamamis,
kendisini “milli isler’e adamistir. “Biitin ruhu, biitiin mevcudiyeti” Biiylik Bulgaristan
Imparatorlugu “mefkiresinde birikmisti[r].”26 Biitiin bu anlatimin gerisinde milliyet¢i iilkii ile
giizellesen Balkaneski’yi okura bir model olarak sunma gayreti vardir. Ayni sekilde, ¢ete reislerine
Serez’de yapacaklar1 katliamlarla ilgili direktifler veren Balkaneski’nin Tiirklerin ge¢cmiste
yaptiklar1 hatalara dair sozlerinin arkasinda yazarin okura milliyet¢i ders verme niyeti yatar.
Balkaneski diger milletlerin yaptiklar1i etnik temizligi Tirklerin yapmamasini onlarin
“aptalliklari”na baglarken, “bu milliyetsizlik yiiziinden edebiyatsiz, sanatsiz, medeniyetsiz,
kuvvetsiz, ailesiz, ananesiz kalan” Tiirklerin “sersem”liginden uzun uzun sz eder. Balkaneski’ye
gore Tirkler “en basit hakikatlere de akil erdire[meyen]” “merhametli, yani zayif hakimler”dir.
Bulgaristan’in var olmasinin, Tirkleri bugiin “6n[lerine] katip kovalayabil[melerinin]” nedeni,
Tirklerin Balkanlar1 ele gegirdikleri vakit Bulgarlar1 “kesmemeleri”, “kesilmeyen Bulgarlar[in],
ciftlese ¢iftlese cogal[ip], kuvvetlen[mesidir].” Tiirkler “ellerine gecirdikleri yerlerdeki kavimleri
temizle[mis]”, onlar1 “Tirk yap[mis]” olsalar bagslarina bugiinkii yenilgi ve katliam
gelmeyecektir.27 Omer Seyfettin’in ayn1 anda hem suglayici1 ve dtekilestirici hem de benzer bir
temizligi Tirklerin yapmamalarini hata olarak gosterir iislubu, hikayenin ikircikli dogasinin
belirgin oldugu anlardandir.

Balkaneski’nin pis ve ¢irkinlikle betimlendigi temsille yan yana gelerek yazarin hikaye kisisi
hakkindaki kararsizligin1 yansitan karizmatik temsil, bir yandan da hikayenin milliyet¢i tezini
zayiflatir. Zira, bu temsil yazarin niyetine en uygun karakterizasyon olan “barbar Bulgar komutan”
profilinin digina ¢ikar. Balkaneski’de goriilen karizma ve giizellik, hikayenin kotiiliikte sehvet
uyandirict bir giizellik goren koétiiciil alt metnine anlaticinin ne denli kendisini kaptirdiginin bir
diger isaretidir. Balkaneski i¢in siddetin her tiiri Biiyiikk Bulgaristan’a hizmet etmekten 6nce
radikal kotiligiin kendisi i¢in vardir. Koétiiliigiin birincil islevi, verdigi kisisel zevktir. Gergek
diismanin kadin ve ¢ocuklar olmadigini, dolayisiyla onlara zulmiin yersiz oldugunu sdyleyen bir
¢ete reisini yumusak kalpli oldugu i¢in azarlar. Kendileri de bir siirii katliam yapmis ¢ete reisleri
Balkaneski’nin “cehennemi andiran firin1 karsisinda kalplerinin iirperdigini duyarlar, onun
sogukkanliligindan titrerler.” Bulgar milliyet¢isi oldugu i¢in koti degildir, kotii oldugu igin
milliyetcidir ve bu “koti” bir sey degildir. Kotiliigiin zevki nasil Balkaneski i¢in milliyetci
idealizmden 6nde ise, anlatici, dolayisiyla onun temsilcisi oldugu yazar seytanilestirdigi 6tekine
metinsel bir sehvetle yaklagarak ulu orta ingaya giristigi milliyet¢i tezin altin1 oyan bir kotiilik
edebiyatin1 satir arasinda hakim kilar. Hik&yenin kotiiciil dili alttan alta makro sdylemi akamete
ugratirken, kotiiliigiin bastan ¢ikariciligl yazarsal niyeti kesintiye ugratinca, alimlanma sirasinda

Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 424.
7 Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 429-430.
Omer Seyfettin, “Beyaz Lale,” 426.
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hikdyeden yazarim bekledigi etkinin gerceklesmeme tehlikesi belirir. Nitekim, yukarida
degindigim milliyet¢i muhafazakar elestirinin bir 6rnegi olarak Nihad Sami Banarli’nin “Beyaz
Lale”yi “okuyanlarin milli hislerinden evvel bedii hislerini yipratacak bir ifade ile kaleme alinmis”
bir hikaye olarak gdrmesi, yazarm milll kimlik insasina yonelik niyetle kaleme aldig1 “Beyaz
Lale”deki ajitasyonun “milli hisler”i kuvvetlendirmekten ziyade okurda hikayeye kargi muhtemel
ve kuvvetli bir sogukluk yarattigini gésteriyor.zg

Bedensel Hazzin Edebi ilkesi

“Beyaz Lale”de kotiiligiin sadece teze hizmet eden bir ara¢ olarak kalmadigini, metnin daha
derindeki bir katmaninda kendi i¢ tutarliligi igerisinde basli basina bir tema olarak var oldugunu
destekleyen bir baska dayanak, Omer Seyfettin’in bazi hikdyelerinde karsimiza ¢ikar. Omer
Seyfettin’in kiilliyatinda “Beyaz Lale”, “Bomba” ve “Primo Tiirk Cocugu” gibi savasi konu edinen
tezli hikayeler, “Diyet” ve “Pembe Incili Kaftan” gibi tarihi hikdyeler ya da “Kasag1” ve “Ant”
gibi cocukluk hikayeleri kadar bilinen bir hikiye olmayan “Busenin Sekl-i Iptidaisi”, cinsel arzu
ile siddet arasindaki iligkiyi konu edinmesi bakimindan son derece dikkat gekicidir.30 Servet-i
Fiinlin Edebiyati’nin siislii ve agir dilinden etkilenen, toplumsal bir tezle uzaktan yakindan ilgisi
olmayan “Busenin Sekl-i Iptidaisi” (1909) ile ondan bes yil sonra yayimlanan, sade bir dile sahip
ve milliyetci tezin en ajitatif-propagandist temsillerini iceren “Beyaz Lale”, goriiniiste birbirlerine
son derece uzak anlatilardir. Bununla birlikte “sadizm”, bu iki hikayeyi gii¢lii bicimde birbirine
baglar. “Sadizm” kelimesi ve onun varyasyonlar1 (sadik vs.) Omer Seyfettin’in genis hikdye
killiyatinda sadece bu iki hikayede gecer. “Beyaz Lale”de bir alt tema olarak tez ile ikircikli bir
iliskideki sadizm, “Busenin Sekl-i Iptidaisi”’nde hikdyenin ana temasin olusturur. Hikdyede ayni
zamanda anlatici olan bir adamla geng¢ bir fahisenin para karsilig1 cinsel iligkisi anlatilir. Hikaye
anlaticinin muhtemelen Fransiz fahisenin bedenini ve karsisinda soyunusunu anlattigi bir girisle
baslar:

Gece yarist... Gayet muhtesem, gayet siislii ve miiheyyig bir yatak odasi... Karsimda mafevka’l-hayal
bir viicud-1 nefis... [...] [B]iylik aynaya bakarak yavas yavas korsajint ¢6zerken beyaz kollari, beyaz
omuzlari, biitlin a’sab-1 hissiyeyi, ruhu, biitiin mevcudiyeti tehziz eden gayr-i kabil-i tevsim bir
tenevviirle parliyor, etekliklerini ¢ikarmak icin egildik¢e dolgun kalcalariyla, pembe nurdan arkasiyla,
bir ma’bide-i siir ve riiya gibi, ruhani, miiphem ve hakikatten baid goriiniyordu. Kalbim ¢arpiyordu.

» Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi 2, 482.

0 “Beyaz Lale” gibi 0ykii kisisinin muzaffer edayla tasidig1 kotiiliigiin anlaticinin diline sirayet edisi “Bomba”
gibi, bu kez Bulgar komita reisi Racof’un kétiiliik dolu eylemiyle bastan ¢ikarildig: hikayelerde de kotiiliik
dikkat ¢ekicidir. Fatih Arslan, “Beyaz Lale” ve “Bomba”nin milliyetgi tez agisindan ortakliklariin 6tesinde
“daemonik anlatimin ilk oOrnekleri” olmalart ile “koétiiciil estetik” agisindan ortaklastiklarini; her iki
hikayenin de “savas, kadin, dehset, sehvet ve sadizm evreninde harman[digini]” séyler. Bkz. Arslan,
“Daemonik Arzudan Ortiik Kurguya... Omer Seyfettin’in Agaranlati Degerleri,” 423.
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Birkag¢ dakika sonra benim agus-1 har-1 ihtirasimda pembe ve lerzan bir hakikat-i nlsine tebeddiil
edecek olan bu hayal-i hiisn ii sebab1 sabaha kadar, ebediyen bdyle temasa etmek, uzaktan bir zevk-i
dimagi ile miitelezziz olmak istiyordum. [...] Coraplarin1 ¢ikartyordu. Ah, ne ayaklar... Ne tombul, ne
muntazam dizler... Sincabi ince ipekten dekolte gdmlegiyle parlayan bu kadin bir gaye-i hayale
benziyordu. Kendimi esatiri ve rengin bir sinematograf levhasi kargisinda zannediyordum. Biraz sonra
su beyaz ve muntazir yatagin i¢cinde tamamiyla benim olacakt1.”!

Anlaticinin erotik “temasa”s1 ve tahayyiiliinii géren kadin, “Artik temasa kafi” deyip anlaticinin
soyunup yataga gelmesini ister. Adam soyunurken kadin adamin bakislarindan rahatsiz olur, yiiz
istii yatip yiizlinli yastiga gomer. Kadmin “[h]isterik” buldugu bu reddedici tavrinda, anlatici
alacagi hazzi arttirmak i¢in bir firsat goriir: “Miitelezziz olmak i¢in biraz daha fazla yorulacagima,
maahaza yorularak daha ¢ok fazla miitelezziz olacagimi tahmin ediyordum.”32 Ciril¢iplak soyunup
yataga giren adam, kadinin “pembe bir giil halinde, sanki bir buse i¢in agilmis”, “nefis ve davetkar
ensesi”’nden Oper. Kadin birden irkilir, aglamaya baslar ve ne oldugunu soran sasirmis adama onun
“miithis bir sadik” oldugunu sdyler. Sadizmin ne oldugunu soran anlatictya kadin “sadizm”
adlandirmasinin Justine ve Faziletin Felaketleri romanlarinda onu teshir ve tasvir eden Marquis
de Sade’dan geldigini soyler. Bu, erkegin “kadin1 ezmek, kadin1 dovmek, kadina zuliim ve itisaf
etmekle miitelezziz” oldugu “miithis bir erkek hastaligi”dir. Bazen “bila-sebep” kadinin “saglarini
yolmakla, gozlerini ¢ikarmakla, yliziine za¢ yagi dokmekle, viicuduna igneler, sisler batirmakla,
burnunu veyahut kulaklarini kesmekle meyl-i marazisini tatmin edeme[yen]” erkek “en feci ve en
seni surette” onu Oldiirerek tatmin olur. Kadin biitiin bu agiklamalari1 yaparken biraz gevsemis,
“miisait” davranmaya baslamis, hatta ¢iplak kolu eline dokununca adamin eli “bir zevk-i hususi
ile gasyol[mus], uyus[mustur].” Bu sirada anlatici, kadinin bahsettigi tiirden bir hastaligi
olmadigini, kadinlara ac1 ¢ektirmekten haz duymadigini sdyledikten sonra, degil ona zarar vermek,
her zaman giizel bir kadinin kendisine zulmetmesini, dovmesini, tahkir etmesini, aglatmasini
“miiphem bir istiyak” ile arzuladigini itiraf eder. Ayaklarina kapandig1 bir kadinin bu sirada bagina
vurmasini, potinlerini dperken dudaklarini kanatmasmi, yalvarmasma aldirmadan kendisini
kovmasini, yerlerde siirlinmeyi, “hatta 61diirfmesini]” istiyordur.33 Konusmasinin sonunda anlatict
“Ah, sevilen bir viicut karsisindaki serfiir(i, bu zilletteki lezzet... Nasil tarif edeyim?..” der demez
biitiin bunlar1 bu kez giiliimseyerek dinleyen kadin araya girer:

Azizim, o halde yine hastasin. Yine tammii’s-sithha ve tabii degilsin. Fakat hastaligin sadizm degil,
onun aksi. Mazosizm ki bu benim ¢ok hosuma gider. Bir kdpek kadar mti’, miinkad; asabiliklerimin,
huysuzluklarimin, buhranlarimin biitiin itisafatina miitehammil, hatta bunlardan miitelezziz bir erkek...
Bir gaye-i hayal!34

Adam heyecanla mazosist oldugunu kabul eder ve kadint dudaklarindan 6pmek ister. Kadin yine
irkilir ve kendini geri ¢eker. Adam nedenini sorar, sebep “busenin sekl-i iptidaisi”dir: Kadin

31
k)
33
34

Omer Seyfettin, “Busenin Sekl-i iptidaisi,” Biitiin Hikdyeleri iginde, 111.
Omer Seyfettin, “Busenin Sekl-i Iptidaisi,” 113-114.

Omer Seyfettin, “Busenin Sekl-i iptidaisi,” 116.

Omer Seyfettin, “Busenin Sekl-i iptidaisi,” 116.
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Opliciigiin ardinda “disisini gagastyla dldiiren siiliinler gibi annelerimizi” 1sirarak etini koparmak
isteyen “sadik atalarimiz”1n oldugunu uzun uzun anlatir. Bu yiizden “i1sirmanin hatirasi olan taklid-
i zulmi itisaftan” nefret etmektedir. Kadin anlaticidan kendisini 6pmeyecegine dair yeminler
aldiktan sonra sevismeye baglarlar. Buna ragmen anlatic1 saatlerce siiren sevisme sonunda
“miimkiinii’l-icra olmayan vaadi[ni]” tutamaz: “Ben artik zorla ve miitemadiyen onu busenin sekl-
1 iptidaisi ile Opiiyor, yani 1sirtyorken o, gittik¢e azalacagina artan ates-i ihtiras ve tehaliikimden
miitehayyir; bitab ve mahzuz, yalniz, ‘Merhamet, yamyam, merhamet!” diye fisildiyor, fakat asla
mukavemet etmiyordu.”*’

Yazar heniiz dilde sadelesmeye dair fikirlerini bir program g¢ercevesinde uygulamaya
dokmedigi i¢in Servet-i FlinGincularin etkisi altindaki yabanci kelime ve tamlamalarla yiiklii dilin
getirdigi estetik Uslup ile hikdyenin “muzir atmosfer”i bir miktar perdelense de “Busenin Sekl-i
Iptidaisi” anlaticinin cinsel uyanist, kadinin suh bedeni ve sonunda arzulanan cinsel iliski ile bastan
sona erotik bir hikayedir. Kadinin “ince ipek gomlegin altinda nim mahsus, kabaran dolgun
kalgalar1, narin ve suh beli, kim bilir ne kadar miiheyyi¢ olan nefis uyluklarl”36 betimlenilirken
kullanilan Gslup, anlaticinin cinsel arzularmin uyanisinin nedenini agikladigi kadar okurda da
erotik bir tahayyiil olusturmaya yoneliktir. Bununla birlikte anlatici ile fahise arasindaki konusma,
Omer Seyfettin’in niyetinin dénemin maddi nedenlerle yazilmis “avam edebiyat1” miistehcen
metinlerinden birini iiretmek olmadigini gésterir.37 “Busenin Sekl-i Iptidaisi”, bircogu “imzasiz ve
kacak olarak basilan”*® miistehcen yaymlardan farkli olarak Tesvik dergisinde yazarin adiyla
yayimlanir. Erkek sadizminden korkuyor goziiken fakat erkege aci ¢cektirmekten de zevk aldigim
sOyleyen “sadik” bir fahige ile mazosizmden zevk aldigini sdyleyen “sadik” egilimli miisterisi
arasindaki para karsiligi cinsel iliskiyi hikayenin ana konusu yaparak kanonik edebiyatin mazbut
degerlerine meydan okur. Klinik psikoloji agisindan tutarlilig1 bugiin i¢in tartismaya acik olsa da
dénemin pozitivist ve Darwinci bilimine ve Marquis de Sade’a bilingli referanslar, donem ig¢in
tutarl bir anlati insa ettigini gésterir.39 Hikaye, cinsel davranis agisindan norm disilik ve sinir

35
36
37

Omer Seyfettin, “Busenin Sekl-i iptidaisi,” 118.

Omer Seyfettin, “Busenin Sekl-i iptidaisi,” 113.

Zafer Toprak, II. Mesrutiyet’in hemen ardindan baslayan miistehcen yayinin genis bir okur kitlesi bulan bir
“avam edebiyat1” oldugunu sdyler. Toprak’a gére 1908-1928 arasinda, savaslarin da nedeniyle iktidarin
gerekli miidahaleyi yapamamasiyla miistehcen yayinlarda bir patlama yasanir. Gorsel bir igerikle
yayimlanan Sykii-roman karisimi miistehcen metinler hemen her zaman ciiretli kapak resimleriyle okura
ulasir. Bkz. Zafer Toprak, “Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Miistehcen Avam Edebiyat1,” Tarih ve Toplum 38
(1987): 25-28.

Osman Giindiiz, “II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Tiirk Romaninda Yeni Ac¢ilimlar,” Tiirkiye Arastirmalar:
Literatiir Dergisi 4, no 8 (2006): 112.

Fatih Arslan, “Skoptofilik/Bedensel esintiler... Omer Seyfettin Hikdye Agarlarinda Arzunun Miiphem
Nesneleri” makalesinde, “Diinyanin Nizami1”, “Busenin Sekl-i Iptidaisi” ve “Horoz” hikayelerinde
“mazosizmin birinde de skoptofilik yapmin ve bunu destekleyen siddet, fetis, ahlak vb. tamamlayici
niyetlerinin metinsel ifadelerine” dikkat ¢eker Arslan’a gére “Busenin Sekl-i Iptidaisi” sadece mazosist arzu
acisindan degil “skoptofilik arzu” (bir seye bakarak cinsel haz alma) agisindan da psikolojik tutarlilikla insa
edildigine isaret eder. Fatih Arslan, “Skoptofilik/Bedensel Esintiler... Omer Seyfettin Hikaye Agarlarinda
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ihlallerinin psikolojik dinamiklerinin detayli bi¢imde ve erotik betimlemelerle yan yana temsiliyle
kotiiliik edebiyati agisindan Tiirk edebiyatindaki ilk metinlerden birisidir.

“Beyaz Lale” ve “Busenin Sekl-i Iptidaisi”’nde kétiiliik, dtekinin gektigi acidan alinan haz
icin ona bile isteye yoneltilen siddetten kaynaklanir. Bu, sosyal ve ahlaki normlar1 ihlal eden ve
genellikle cinsel dogaya sahip bir siddettir. Bununla birlikte, Omer Seyfettin’de kétiiliik temasi
sadece hikaye kisilerinin norm dis1 cinsel arzular1 etrafinda donmez. Omer Seyfettin’in hikaye
killiyatinin 6nemli bir pargasini olusturan ¢ocukluk hikayelerinde de kotiiliik tutarli bir psikolojik
gerceklik igerisinde temsil bulur. Kétiiliigiin temsili agisindan Omer Seyfettin’in kiilliyatina
cogulluk kazandiran ¢ocukluga dair hikdyelerinden en ilginci “Ilk Cinayet’tir. “Busenin Sekl-i
Iptidaisi” gibi bir teze hizmet etme derdinde olmayan hikayede kotiiliik, yukarida sdziinii ettigim
hikayelerden biitiiniiyle farkli fakat psikolojik gercekligi ayni nispette dnemseyen bir sinir ihlali
olarak kargsimiza ¢ikar.

“Ben daima 1stirap iginde yasayan bir adamim!”* climlesiyle baslayan hikayede otuzlu
yaslarinda bir anlatici, “dort yasinda var yok™ bir ¢ocukken bir Sirket-i Hayriye vapurunda
annesinin dalginligindan yararlanip bir yavru martinin bogazini sikarak nasil 6ldiirdiigiinii anlatir.
Bir yavru martiy1 6ldiirmek ve ardindan hissettigi vicdan azabi anlaticiy1 o denli etkilemistir ki bu
olay onun hatirladig: ilk an1 olarak zihnine kazinmistir. Annesinin dptiikten sonra ¢ocugunun da
sevmesi i¢in ona verdigi yavru martiy1 ¢ocuk, annesinin bakislar1 arasinda Oper. Arkadasi ile
sohbete dalan annenin bakiglarindan kurtulur kurtulmaz harekete gecer. Ne yapacagina karar
vermistir:

Kuscagizin tiiyleri o kadar beyaz ki... Dokunuyorum... Kanatlarinin kemikleri belli oluyor. Ayaklari
kirmizi. Kagmak icin hi¢ ¢irpmnmiyor, sasirmis. Gozleri yusyuvarlak. Kirmizi gagasinin kenarinda
sanki sar1 bir sey yemis de bulasigi kalmig gibi sar1 bir iz var. Boynunu uzatarak etrafa bakmaga
calistyor! Ben o vakit gozlerimi anneme kaldirtyorum. Yanindaki hanimla giiliserek konusuyorlar.
Benimle mesgul degil. Sonra beyaz kusun uzanan ince boynunu yavasga elimle tutuyorum. Biitiin
kuvvetimle sikmaga basliyorum. Kanatlarin1 agmak istiyor. Oteki elimle onlar1 da tutuyorum. Mercan
ayaklar dizlerime batiyor. Sikiyorum, sikiyorum, sikiyorum. Dislerimi kirilacak gibi sikiyorum, gik
diyemiyor. Sar1 kenarli gagacig titreyerek agilip kapaniyor. Pembe sivri dili disart ¢ikiyor. Yuvarlak
gozleri evvela biiyiliyor. Sonra kiigiiliiyor, sonra soniiyor...

Hikayenin basinda, anlatict isledigi cinayetin lzerindeki travmatik etkisinden séz ederken
hayatinin bir 1stirapla bagladigini sdyler: “Suur, bagimiza nasil yakmayan bir yi1ldirim gibi diiger.
Tolstoy, daha dokuz aylik bir cocukken kendisinin banyoya sokuldugunu hatirliyor. ilk duygusu
bir haz! Benimki miithig bir istirap ile basladi.” Anlatict birazdan anlatacagi ilk cinayetin
“vicdani[nda] tutusturdugu nihayetsiz cehennem azaplari i¢inde hala klvran[maktadlr].”42Anlat1m

Arzunun Miiphem Nesneleri,” Omer Seyfettin iginde, haz. Hiilya Argungah (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 2020), 418-419.

Omer Seyfettin, “Ilk Cinayet,” Biitiin Hikdyeleri iginde, 1141.

4 Omer Seyfettin, “Ilk Cinayet,” 1142-1143.

“ Omer Seyfettin, “Ilk Cinayet,” 1141.
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zamaninda vicdan azab1 vurgusu temel duygu olsa da anlaticinin anlattig1 olayin detaylari cocugun
cinayetin Oncesinde ve sirasinda aldigi hazzi gosterir. Yani, diisiindiigliniin aksine “istirap” degil,
onun da ilk gii¢lii duygusu aslinda bu 1stiraptan hemen 6nce aldig1 “bir haz”dir: Cocugun boynunu
sikarak oldiirdiigii kusu avucuna alip 6liistinii yere attig1 ana kadar olan akis, literatiirde “sevimli
saldirganlik” (cute agression) diye adlandirilan belli bir psikolojik bir tepkidir. Bebekleri, tiiylii
hayvan yavrularini ve sevimli nesneleri “stkma, ezme, 1sirma diirtiisii”’ne karsilik gelen sevimli
saldirganlikta fail ¢ogu sefer zarar verme niyetiyle hareket etmez.” Buna karsin, sevimlilik
bilingdisinda bazen sadistik bir saldirganlig: tetikler. Sianne Ngai, sevimli bebek, hayvan veya
nesnelerin “abartili masumiyet” dolu goriiniislerinin, tiyli sevimli hayvan yavrularimin
dokunulduklarinda verdikleri hissin “onlara sarilma ve onlar1 koruma arzusu” yaninda bazi
kisilerde onlara zarar vermeye iten “sadistik bir arzu” ve onlara “hiikmetme arzusu” uyandirdigini
séyler.44 Daniel Haris de “bilingaltinda” sevimliligin “hemen her zaman bir sadizm eylemi”ni
diirttiigiini séyler.45 Hikayenin yetigkin anlaticisinin i¢ diinyasinda ¢ocukluguna dair hatirladigi
ilk an1 olarak kalan 1stirabin hemen dncesindeki kotiiciil psikolojik tepki, Balkaneski’nin La’li’yi
1sirma arzusunu anistirir bigimde gilizel ve sevimli olant kendinin parcasi yapma diirtiislinii
doyurmaktan alman hazdir. Bu diirtii yon degistirerek 6ldiirme eylemi bi¢iminde tezahiir eder.
Yavru martinin beyaz ve yumusak tiiyleri, sicak ve narin bedeni ¢ocukta bu tatl yumusakligi stkma
arzusu uyandirir. Martinin direnci gocugu yaptig1 kotiiliige daha da motive eder. Sugu; kiictik,
bembeyaz tiiylii ve kalbi hizla ¢arpan yavru martinin uyandirdigi ve simdiye hilkkmeden 6ldiirme
diirtiistiniin sarhosluguna kendisini birakarak, sonucu diisiinmeksizin islemistir. Sevimli, masum,
tilylii kus yavrusunun bogazini sikmadan once annesine doniip baktigini1 sdylemesine bakilirsa,
aslinda cocugun yaptigir seyin farkinda oldugunu, fakat eylemin sonundaki yikimin ahlaki
sonuglarmi “gocukluk”a savusturabilecegini sezinledigini gdsterir. Hikdyede bunun isareti
cinayetten Onceki bir baska olayda da verilmistir. Hikayenin basinda ¢ocuk annesinin sigara
masasini annesinden 1srarla istedigini anlatir. Bu, “ince giimiis bir masa”dlr.46 Anne arkadasiyla
konugmasma devam edebilmek icin biraz Once sigara ictigi masay1 ¢ocuga verirken agzina
almamasini tembihler. Cocuk, annesinin kucagindan kayip yanina oturur ve arkadasiyla sohbete
dalmis annenin gérmedigi sirada bu “masacik™ agzina sokar ve isirir. Goriiniiste ilgisiz gibi dursa
da sigara masas ile birazdan islenen cinayet baglantilidir. Ince giimiis masanin zarafeti ve annenin
koydugu yasak, cocukta nasil magay1 1sirma arzusu dogurduysa annesinin dptiigii martinin giizel
yumusgaklig1 da can cekistigini bile bile martinin ince boynunu sitkma arzusu dogurur. Sadistik
tahrip arzusu, gozlerinin feri soniip hareketsiz kalan martinin Sliimiiyle tatmin edildiginde 6li
bedeni yere atar. Yere diisen Olilye bakan annesine martiyr bu “hain ¢ocuk™un o6ldiirdiigiinii

“ Katherine K. M. Stavropoulos, Laura A. Alba, ““It’s so Cute I Could Crush It!’: Understanding Neural

Mechanisms of Cute Aggression,” Frontiers in Behavioral Neuroscience 12 (2018): 2. doi:
10.3389/fnbeh.2018.00300.

Sianne Ngai, Our Aesthetic Categories: Zany, Cute, Interesting (Cambridge, MA: Harvard UP, 2012), 65.
Daniel Harris, Cute, Quaint, Hungry, and Romantic: The Aesthetics of Consumerism (Cambridge: De Capo,
2001), 5.

Omer Seyfettin, “Ilk Cinayet,” 1141.
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vapurdaki diger bir kadin sdyleyince annesinin hi¢bir zaman unutamayacagi “Ah insafsiz!” azarini
duyar. Sugunun fark edilisinin ardindan isittigi azarla aglamaya baslar. Annesi ve vapurdaki
kadinlarin ¢ocugu susturma cabalarindan anlasilir ki bu aglama yetigkinlerin ¢ocugun Sliimciil
kabahatinin istiine daha fazla gitmelerinin de Oniine gegmistir. Alinan ilk hazzi ilk aglama, anne
tarafindan ilk azarlanma ve ilk 1stirap izler. Dolayisiyla anlaticinin anlatinin simdisinde soziinii
ettigi 1stirabin kaynagi, ihlal edilen toplumsal yasadan ziyade ¢oktan yitirilmis annenin ezeli “Ah
insafsiz!” azarlamasidir:

Kendimi bilir bilmez yaptigim bu cinayetin iizerinden iste otuz seneden fazla bir zaman gegti. Simdi
Sirket vapurlarinin giivertelerinde otururken ne vakit bir mart1 gérsem, birdenbire, nesemi kaybederim.
Bir ¢ocuk feryadiyla aglamak isterim. Kalbimin i¢inde derin bir siz1 biiyiir, biiylir. Gogsiimii acitir.
“Ah insafsiz!” diye beni azarlayan annecigimin ezeli tevbihini duyar gibi olurum.”’

Omer Seyfettin’in hikaye kiilliyatinda kétiiliigiin ana tema olarak islenisine ¢ogulluk kazandiran
“lIk Cinayet”, benzer hikayeler arasinda kétiiliik agisindan bir istisna degildir. Hikaye kisilerinin
¢ocuklar oldugu ya da ¢cocukluga dair “Acikli Bir Hikaye” ve “Falaka” gibi hikayelerinde de igleve
indirgenemeyen ve psikolojik dinamikler bakimidan tutarli kotiilik dikkat geker.48 Kotiiliik
iizerine elestirel kiilliyat, cocuklukla kotiiliikk arasindaki baga sik¢a vurgu yapar. Psikopatolojik
bakis acis1 cocuklardaki sadistik davranig bigimleri gibi psikopatik egilimleri genellikle ¢ocuklarin
yetisme ¢aginda yasadiklari istismar ve siddetle ilintilendirir. Mutlak “empati yoksunlugu”na yol
acan yetisme hikayesine sahip ¢ocukta olumlu duygular yerine “6fke, nefret, haset ve kindarlik”
gibi duygular1 baskin duygular haline getirir.49 Cocuklukla kotiiliik arasindaki iliskinin istisnai bir
anomali olmadigini iddia eden daha felsefi bir yaklagim ise yetisme sartlarii kotiilik ic¢in bir
sebepten ziyade katalizor olarak goriir. Buna gore, yetiskinlerin kurdugu ahlak yasalarinda
masumiyetle kodlanagelen ¢ocuktan aslinda masumiyet kadar kotiilik beklemek dogaldir. Terry
Eagleton’in deyisiyle “yari ehlilesmis” yaratik olarak ¢cocuklardan, yetiskinlere gore daha zayif bir
siiper egoya sahip olduklari i¢in ahlaki yasalara tabi olmalarini beklemek zaten tuhaftir.” “flk
Cinayet”i bu agidan ele alirsak Balkaneski’de gordiigiimiiz, “Beyaz Lale”de anlaticinin da kendini
kaptirdign kotiiliglin arkasindaki akil diinyasimin kaldiramayacagi sarhosluk hali, ¢ocuklukta
kendiliginden vardir. Bu ylizden Georges Bataille, cocukluktaki “gelgeclik”le, yani sonray1 hesaba
katmay1 degil simdiyi yasama halinin kétiiliigiin 6ziiyle en uygun durum oldugunu séyler.”' “ilk
Cinayet”in ¢ocuk kahramani toplumsal kodlar heniiz 6gretilmedigi i¢in ahlaki yasadan bihaber bir
masum degildir. Bu yasay1 bilmesine, annenin yasanin geregini telkinine ragmen onu bile isteye

4 Omer Seyfettin, “Ilk Cinayet,” 1144,

48 Omer Seyfettin’in ana hikaye kisilerinin ¢ocuklar oldugu veya gocukluk temali hikdyelerinde kotiiliigiin
temsili i¢in bkz. Siitheyla Abanoz, “Modern Tiirk Kisa Hikayeciliginde Kotiiciil Cocuklar” (Yiiksek Lisans
Tezi, Bogazici Universitesi, 2023), 39-65.

Manfred Kets de Vries, “The Psychology of Evil: Reality and Imagination,” SSRN Electronic Journal 47
(2021): 9-10. http://dx.doi.org/10.2139/ssrn.3918344

Terry Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme, ¢ev. Senol Bezci (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2011), 7.

St Bataille, Edebiyat ve Kétiiliik, 21.
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ihlal etmeye hazir bir kétiiliik failidir. Cocuk simdiyi yasar, ehlilesmemis diirtitye kendisini birakir
ve faili oldugu yikimdan ilksel bir haz alir.

Omer Seyfettin’in hikdyelerinde kétiiliik anlatilanin psikolojik gergekligi kadar anlatinin
bicimi ile de desteklenir. Yazarin ana hikaye kisilerinin ¢ocuklar oldugu veya cocukluk temali
hikayelerinde kotiilik temasmin yayginligina dikkat ¢eken Siiheyla Abanoz, yazarin hikaye
yaziminda kotiiliigiin temsilinde dilin 6zel bir yer tuttugunu vurgular. Omer Seyfettin’in
“betimleme” ve “eylemleri kurguya yerlestirirken” kullandig1 “ayrintili ve kiskirtict” dil, “kdtiiciil
duyguyu daha sahici ve rahatsiz edici kilarak kotiiliik temsilinin goze carpmasini kolaylastirir.”
Abanoz’a gore bilhassa hikayede anlatici hikdyenin asil kisisi, dolayistyla “kotiiliigii yapan kiginin
kendisi oldugunda” bu akict dil okuyucu iizerine kuvvetli bir tesir birakir.” Gergekten de “Ilk
Cinayet”in anlatimindaki simdiki zaman kipi, anlaticinin otuz yil dnceki olayr vazih bi¢cimde
hatirladigimi gosterdigi gibi, ayn1 agik seciklikle okurun da zihninde canlandirmasini miimkiin
kilar.

Sonug¢

Kaotiiliik, Omer Seyfettin’in baz1 hikdyelerinde her ikisi de insani, ahlaki ve toplumsal normlari
ihlal ederek kotiiliikle iliskilenen siddet ve erotizmin birlikte kullanimiyla temsil bulur. Erotik ve
pornografik betimlemeler, arzu nesnesine aci ¢ektirme ya da aci ¢gekerek haz alma maksatl cinsel
siddet, tasavvur ve eylemlerinde goriiniir olan radikal kotiiliik, milli kimlik insasina hizmet eden
“Beyaz Lale”de yazarin tezini giiclendiren bir isleve sahiptir. Bununla birlikte zaman zaman
kotiiliik “aragsal” olmaktan ¢ikar, yazarin tezini zayiflatma pahasina metne derin anlamlar katan
bir temaya doniigiir. Bazi hikayelerde ise siddet insan dogasimin derinliklerinde yer tutan,
toplumsallagma ile goriiniir olmaktan ¢ikan fakat her an eyleme doniismeye hazir ilksel ve yikici
bir hususiyet olarak temsil bulur. Kahraman1 bir gocuk olan “Ilk Cinayet”te drnegini gérdiigiimiiz
bu kotiliik de nihai amacin 6tekine aci ¢ektirmek oldugu radikal bir kétiiliktiir. Bu hikayelerde
kotiiliik temast psikolojik gercekeilik igerisinde tutarli bir temsile sahiptir. Neticede Omer
Seyfettin, Tiirk¢e edebiyatta daha 6dnce bu raddede 6rnegine rastlamadigimiz bir kotiiliik edebiyati
yazarma dondsiir.

Omer Seyfettin’in hikayelerindeki kotiiliik, Nihad Sami Banarli’nin sdzlerinde gériildiigii
gibi baz1 elestirmenlerin, egitim bilimcilerin ve genig bir okur kitlesinin tepkisini ¢eker. Bu
tepkilerin basinda yazarin hikaye kiilliyatinda cinsellik ve siddet temsillerinin ¢ocuklar {izerindeki
olumsuz etkisine isaret eden pedagojik calismalar gelir.53 Ornegin, “Cocuk Edebiyat1 A¢isindan

2 Abanoz, “Modern Tiirk Kisa Hikayeciliginde Kotiiciil Cocuklar,” 40.

33 Faruk Kayman, “Kurgusal Metinlerde Siddet Olgusuyla Karsilasan Besinci Simif Ogrencilerinin Omer
Seyfettin Oykiileri Baglaminda Siddeti Algilamalar1 Uzerine Bir Arastirma” baslikli doktora tezinde Omer
Seyfettin’in hikaye kiilliyatinda cinsellik ve siddet temsillerinin oldugu hikayelerin dokiimiinii yapan ve bu
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Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Cocuga Gére Olmayan Unsurlar” baslikli makalede Elif Aktas
ve Serap Uzuner Yurt, yazarin kiilliyatinda en basta “Beyaz Lale”, “Busenin Sekl-i Iptidaisi” ve
“llk Cinayet” olmak iizere onlarca hikdyenin icerdikleri cinsellik, siddet ve korku unsurlari
nedeniyle “cocuga goére” olmadigini belirtirler.”* Bununla birlikte, uygun miifredat planlamasi ve
ebeveyn gozetimi gibi Onlemlerle bertaraf edilebilecek cocuklar iizerindeki olumsuz etkiler bir
tarafa birakilirsa bu hikayelerin kotiliigiin temsili agisindan Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir yer
tuttuklar1 anlasilabilir. Fatih Arslan’in vurguladigi gibi Omer Seyfettin’in belli hikayelerinde
“farkli anlatma, anistirma bi¢imleri”, bir “iislup zenginligi”, “[b]ilinen, konmus hiikiim bigimlerini
a(s/c)an bir tarzin habercisi”dir.”> Omer Seyfettin’in “Beyaz Lale”, “Busenin Sekl-i Iptidaisi” ve
“lIk Cinayet” gibi hikayeleri, edebiyat: giizel olan1 giizel bir iislupla temsil eden bir sanat olarak
goren “hiikiim bigimleri”nin kisitlayiciligina meydan okumakla kalmaz, edebiyat elestirisinde
milli kimlik ingasindaki 6zgiin yeri sebebiyle kiymet verilen veya propagandist bir milliyetci
olarak degersizlestirilen yazarin ideolojik saiklerin 6tesinde degerlendirmeleri hak ettigini gosterir.
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