Nesir: Edebiyat Arastirmalart Dergisi 6
Nisan 2024, 39-69
https://doi.org/10.5281/zenodo.10990765

Nesir

Ekofeminist Bir Bakisla Vitruvius Erkek insanina Sinir Cizmek:

Kar ve Ay1 Filmi

An Ecofeminist Perspective on Drawing of the Boundaries of the Vitruvian Male Human:
The Film Snow and the Bear

Evren Haspolat
Dogent Doktor, Bagimsiz Arastirmaci

ORCID: 0000-0003-4999-7457, E-Mail: evrenhaspolat78@yahoo.com

Oz

Bu ¢aligmada 2023 yilinda gosterime giren Kar ve Ay: filmi tizerinden iklim degisikligi/ekolojik kriz
baglaminda insanlarin dogaya yapmaya hak gordiikleri seyler ve ataerkil toplumsal diizen baglaminda
kadmlarin ikincillestirilmeleri karsisinda, doganin ve kadinin eszamanh 6zgiirlesmesi konusu incelenmistir.
Filmin ana kahramani1 Asli Hemsire’nin diger 6nemli kahramanlar Doga, Samet ve Kasap Hasan ile arasinda
gecen olaylar cergevesinde doga-insan, kadm-erkek ikilikleri ve bu ikiliklerin yarattigi toplumsal ve
ekolojik sorunlar filme hakim olan ekofeminist paradigma tizerinden degerlendirilmistir. Bu ¢er¢evede Asli
Hemsire’ nin; babasi, Samet, Kasap Hasan ve jandarma komutan1 gibi farkli erkek tiplemeleri tizerinden
ataerkil-patriyarkal toplumsal sistemin kendisine dayattigi toplumsal cinsiyet kaliplari ile nasil miicadele
ettigi ve yine kendisine yonelen siir ¢izme girisimlerini nasil kars1 ¢itleme hareketi ile karsiladigi ortaya
konulmustur. Dogaya insan kaynakli olarak yonelen saldirilar karsisinda, Samet’in doganin insan dist
canlilari ile dayanisma halindeki yonelimi tizerinden ise iklim degisikliginin yarattig1 sorunlar, bunun
teorik-tarihsel kaynaklar1 ve bunun filmin ekofeminist bakisi tizerinden nasil asildigi ele alinmistir. Bu
baglamda filmin; kadinlarin ve doganin yasadigi sorunlarin kaynaginda, Hiimanizm ve Kartezyen tasarimin
bigimlendirdigi beyaz ussal erkegi tarifleyen Vitruvius erkek insani anlayisinin yattigi ve onun kadin-doga-
doga ile dayanisma halindeki erkegin dayanismaci ortakligiyla asilabilecegi tezini isleyerek Tiirk sinema
tarihine ekofeminist, insan merkezciligi bu baglamda asan bir film olarak katildig1 ¢ikarimi ile ¢aliyma
sonuglandirilmigtir.

Abstract

This study analyzes the movie Snow and the Bear, released in 2023, exploring the things that humans see
as their right to do to nature in the context of climate change/ecological crisis and the simultaneous liberation
of nature and women against the subordination of women in the context of patriarchal social order. Within
the framework of the events that take place between Asli Nurse, the protagonist of the film, and other
important characters like Doga, Samet and Hasan the Butcher, the dichotomies of nature-human, woman-
man and the social and ecological problems created by these dichotomies are evaluated through the
ecofeminist paradigm that dominates the film. This framework reveals how Asli Nurse struggles against the
gender stereotypes imposed on her by the patriarchal social system, exemplified through different male
characters such as her father, Samet, Butcher Hasan and the gendarmerie commander, and how she meets
the attempts to draw boundaries against her with a counter-fencing movement. In the face of anthropogenic
attacks on nature, this study discusses the problems caused by climate change, its theoretical-historical
sources and how they are overcome through the ecofeminist perspective, particularly by exploring Samet's
orientation in solidarity with the non-human creatures of nature. In this context, the article concludes that
the film participates in the history of Turkish cinema as an ecofeminist film that transcends
anthropocentrism. It engages with the thesis that the problems experienced by women and nature are rooted
in the Vitruvian understanding of the male human being, which describes the white rational male shaped by
Humanism and Cartesian design, and it suggests that these issues can be overcome with the solidaristic
partnership of women-nature-men in solidarity with nature.
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Giris

Savaglar, salginlar, dogal felaketler ve esitsizliklerle biiyiiyen kitlik gibi olgular, tarihsel olarak
insanlarin karsilagtig1 felaketlerin en 6nemli goriiniimleri ve nedenleri arasinda yer almaktadir. Bu
felaketlerin arasina son 20 yilda giderek 6nemini ve aciliyetini kiiresel kamuoyunda daha yaygin
olarak hissettiren iklim degisikligi de eklenmistir. Dahasi uzun siiredir smirli sayida bilim
insaninin ve ekolojistin seslendirdigi bu gerceklik, sonuglarinin diinyanin her bolgesinde giderek
kalicilagan asirt iklim olaylari ile goriilmesiyle birlikte ¢iftgilerden yaslilara, su sorunu
yasayanlardan yanginlarla birlikte yagam alanlarindan olanlara kadar genis bir kesimi etkisi altina
alarak ‘Oncelikli’ kiiresel giindemler arasina girmis, Dipesh Chakrabarty’nin ifadesi ile “kamusal
bir ilgi alan1 haline gelmis”tir.1 Nitekim bu ilgiliyi ¢esitli uluslararas1 kuruluglarin toplanti,
program ya da raporlama Onceliklerinde, artan g¢evre aktivizminde ve netlesen bilimsel fikir
birliginde2 gormek miimkiindiir. Ancak diger taraftan kiiresel 1sinmay1 kisa vadede 1,5 oC?

“Iklim degisikligi ya da diger bir ifade ile kiiresel 1stnma (giderek kullanildig1 bigimi ile kiiresel 1s1tma)
iizerine bilimsel calismalarin Isvegli bilim insan1 Svanta Arrhenius’un 1890’lardaki kesiflerinden filizlendigi
sOylenir ama kiiresel 1sinma {izerine kamusal alanda bilingli tartismalar 1980’lerin sonunda ve 1990’larin
basinda yapilmaya baslandi. Kiiresel 1sinma, 1990’1arda bir hayli kitap yayimlanmasina ragmen 2000’lere
kadar kamusal bir ilgi alan1 haline gelmedi. Bunun nedenleri ¢ok da anlasilmaz degil. 1988 gibi erken bir
donemde NASA’ya bagli Goddard Uzay Calismalari Enstitiisiiniin direktorii James Hansen, Senato’nun bir
komitesinde kiiresel 1smnmay1 anlatti ve ayni giin bir grup muhabire sunlart séyledi: ‘Simdi eveleyip
gevelemenin degil (...), sera etkisinin ger¢ek oldugunu ve iklimimizi etkiledigini sdylemenin zamani’...
Doénemin ABD Bagkant George H. W. Bush, sera etkisiyle (greenhouse effect) ‘Beyaz Saray etkisi’ (White
House effect) silahiyla savasacagini séyleyerek iinlii esprisini patlatti. Uyarilarin siddetlenmeye basladig: ve
krizin isaretlerinin -drnegin Avustralya’daki kuraklik, diinyanin pek ¢ok yerinde goriilmeye baslanan
hortumlar, ¢ali yanginlari, mahsul kitligi, Himalayalarin ve diger dag buzullarinin, kutuplardaki buz
tabakalarinin erimesi, denizlerde asit oraninin yiikselisi ve bunun besin zincirinde biraktig1 hasar- politik ve
ekonomik olarak taginamaz hale geldigi 2000’lerde durum degisti.” Dipesh Chakrabarty, “Tarihin Tklimi:
Dért Tez,” cev. Merve Erol, Cogito 93 (Bahar 2019): 168-169.

Chakrabarty’nin aktardigma gore “California Universitesinden bilim tarihgisi Naomi Oreskes ... 1993 ve
2003 arasinda alaninda uzmanlagsmis hakemli bilimsel dergilerde yayimlanmis kiiresel 1sitnmaya dair 928
makalenin 6zetlerini inceledikten sonra, bunlardan tek bir tanesinin bile ‘insan kaynakl iklim degisikliginin
gercekligi’ lizerinde bilim insanlarinin vardigi ‘konsensiis’ii ¢iiriitmeye yeltenmedigini ortaya koydu...
‘iklim bilimi iizerine calisanlarin neredeyse tamami’ diye yaziyor Oreskes, ‘insan kaynakli iklim
degisikliginin gercekligi lizerinde anlagirlar ama tartisma bunun hizi ve sekli {izerinden ilerler.””
Chakrabarty, “Tarihin Iklimi: Dért Tez,” 171.

BM’nin iklim degisikligiyle ilgili bilimsel bilgileri degerlendiren organi olan Hiikiimetlerarast Iklim
Degisikligi Paneli’nin (IPCC) 2018 yilinda yayimladig:r Kiiresel Isinmada 1,5°C Raporu, insanlarin
Antroposen 6ncesi doneme goére Antroposen déneminde 1°C sicaklik artisina sebep oldugu ve sera gazi
emisyonlari mevcut sekilde devam ederse 2030-2052 arasinda 1sinmanin ekolojik sistemler ve yasam alanlar:
tizerindeki kalici etkilerinin 6nlenmesi, siirdiiriilebilir kalkinma ve yoksullugu 6nlemek i¢in kritik sinir olan
1,5°C’yi asacagi tespitini ve uyarisini yapmisti. IPCC, Global Warming of 1.5 °C (IPCC, 2018),
https://www.ipcc.ch/sr15/. IPCC’nin Mart 2023’te yaymlanan 6. Degerlendirme Raporu ise 2011-2020
arasinda endiistriyel sicakliklarin 1,1°C’nin {istiine ¢iktig1 tespitinin ardindan kiiresel 1sinmanin, ¢abalarin
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smirinda tutmaya doniik cabalar gerek {ilkelerin verdigi taahhiitlerin gerekse bunlarin
gerceklestirilmesine doniik ¢abalarin yetersizligi4 nedeniyle endige verici bir goriinim arz
etmektedir.

Antroposen Cag15 olarak adlandirilan ve insanin kiiresel ¢apta olumsuz etkiler doguran bir
biyolojik, kimyasal ve jeolojik aktdr haline geldigi Sanayi Devrimi sonrasi donemin (endiistriyel
uyg.arhk)6 sonucu olan iklim degisikliginin ve genel olarak doganin geri dondiiriilemez tahribatinin
durdurulmasinda hiikiimetlerin ve uluslararasi kuruluslarin sergiledigi isteksizlik ve yetersizlikler,

tiim yetersizliklerine ragmen héla 1,5°C sinirinda tutulabilecegi vurgusunu yapiyor. Bu kapsamda da
yapilmas: gereken emisyon azaltimi oranlarini 2030 yilinda %48 CO, azaltimi, 2035 yilinda %65 CO,
azaltimi, 2040 yilinda %80 CO, azaltimi1 ve 2050 yilinda %99 CO, azaltimi olarak giincelliyor. IPCC,
Climate Change 2023 Synthesis Report -Summary for Policymakers- (IPCC, 2023), 21,
https://www.ipcc.ch/report/ar6/syr/downloads/report/IPCC_AR6 SYR SPM.pdf.

Antroposen Cagi boyunca karbon salimia bagl olarak iklim degisikliginden en ¢ok sorumlu olan iilkeler
sirast ile ABD, Cin, Rusya, Brezilya, Endonezya, Almanya, Hindistan, Birlesik Krallik iken, Kiiresel Karbon
Projesi (GCP) verilerine gore 2020 itibariyle en ¢ok karbon salimi yapan iilkeler de sirasi ile Cin, ABD,
Hindistan, Rusya, Japonya, iran, Almanya, Suudi Arabistan’dir ve karbon saliminin %51’ini ilk 3 iilke
gerceklestirmektedir. Simon Evans, “Which Countries Are Historically Responsible For Climate Change,”
10 Mayis 2021, https://www.carbonbrief.org/analysis-which-countries-are-historically-responsible-for-
climate-change/. Dilan Pamuk, “Kiiresel Karbonun Yarisindan Fazlasin1 Ug Ulke Saliyor,” Anadolu Ajanst,
15 May1s 2022, https://www.aa.com.tr/tr/cevre/kuresel-karbonun-yarisindan-fazlasini-uc-ulke-
saliyor/2588391#.

“Antroposen kavramy, iki Antik Yunan kavramindan gelmektedir: insan demek olan anthropos ve yenilikle
ilgili konular1 tanimlayan kainos. Terminolojik bakis agisindan, diinya atmosferi ve bilesimi {izerindeki insan
eylemlerinin biiyiiyen etkisinin sonuglari, Milano Politeknikte profesor ve jeolog olan Antonio Stoppani
tarafindan 1873 yilinda Antropozoik Dénem kavrami ile tanitildi. Stoppani ‘insanin yaratilisinin dogaya,
giicii hicbir sekilde eski diinyalar tarafindan bilinmeyen yeni bir unsurun girmesi anlamma geldigini
savunarak’ Antropozoik Cagi ilan etti (Stoppani, 1873). Son zamanlarda, Antroposen terimi, 70'li yillarin
ortalarinda biyolog Eugene Stoermer tarafindan gayriresmi olarak kullanilmistir (Steffen vd. 2011), ancak
terim kimya dalinda Nobel Odiilii sahibi Hollandali Paul Crutzen tarafindan 2000 yilinda katildig1 bir
konferanstaki ‘Artik Holosen’de degiliz, Antroposen’deyiz’ ifadesi ile karakterize edilmis ve popiiler hale
getirilmistir (Lewis vd. 2015). Dolayistyla Antroposen insan faaliyetleri nedeniyle diinyada meydana gelen
degisikliklerle karakterize edilen bizim yeni, giincel ¢agimiz olacaktir”. Silvia Maria Gramegna, Barbara
Camocini, Silvia Piardi and Alessandro Biamonti, “The Role of Design in The Emerging Eerritorial
Scenarios of Concemporary Ruins in the Anthropocene Epoch,” 4D-Designing Development/Developing
Design Conference Proceedings- Anthropocene and Design (2017): 20. Bu baglamda Antroposen kavrami,
insanlik tarihinin son ii¢ yiiz y1linda, insanlarin kiiresel boyutta doga iizerinde yarattiklar: ve doganin dogal
davranisini bozan jeolojik ve ekolojik etkilerini kastetmektedir. Kavram, Londra Jeoloji Dernegi tarafindan
tanim1 ve zamanlastirilmasi agisindan da 2008 yilinda kabul edilmistir. Chakrabarty, “Tarihin iklimi: Dért
Tez,” 180. Kavram insana dair yaptig1 genellestirmeye elestiriler iizerinden hizlica alternatiflerini de
dogurmustur: Kapitolesen, antrobsen, ktulusen, plastisen, plantasyonsen, miz-antroposen gibi. Rosi
Braidotti, “Insan Sonrasi Pek Insanca: Bir Posthiimanistin Anilar1 ve Emelleri,” ¢ev. Biilent O. Dogan,
Cogito 95-96 (Kis 2019): 58.

Diinyay1 Antroposen Caga siiriikkleyen, insan tiiriine ickin bir sey degildir. Buraya ulasan yol fosil yakitlari
kullanma konusunda ilkesel olarak farklilik icermeyen sosyalist ve kapitalist endiistriyel uygarliktan
gecmektedir. Chakrabarty, “Tarihin iklimi: Dort Tez,” 187.
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once bu sorunlara ¢are arayan uzmanlari, sosyal bilimcileri, iklim bilimcileri, adalet arayisindaki
toplumsal oOrgiitlenmeleri ve bireyleri harekete gecirmis, ardindan onlarn yarattigi etki ile
sanatgilar da siirece katilmigtir. Bu anlamda tiyatro ve sahne performanslari, sinema, plastik
sanatlar (resim, heykel, seramik, cizim), yerlestirme sanati, miizik, edebiyat ve opera gibi
dallardaki’ sanatgilar da 2000’lerden’ itibaren giderek artan sayida ve siklikta, iklim degisikliginin
sekillendirilmesinde “insanlarin roliiniin ne kadar merkezi oldugunu gosteren bir aynay1 halka
tutma” anlaminda farkindalik yaratmak’ ve izleyicileri siyasi ve gevresel olarak siirece dahil
etmek hedefiyle sanat eserleri liretmeye yénelmistir.11

Genel olarak sanat, toplumsal yagsantidan ve kiiltiirden izler tagirken, sanat aracilig ile olasi
sorunlar farkli bir anlati ile topluma taginir ve kimi durumlarda pek ¢ok bilimsel arastirmanin,
siyasal konusmanin ya da tarihsel anlatinin toplum ya da bireyler iizerinde yapamadig: etkiyi bir

Ayrinti i¢in bkz. Diego Galafassi, Sacha Kagan, Manjana Milkoreit, Mar1’a Heras, Chantal Bilodeau, Sadhbh
Juarez Bourke, Andrew Merrie, Leonie Guerrero, Gudru'n Pe’tursdottir ve Joan David Ta'bara, “‘Raising
the Temperature’: The Arts In A Warming Planet,” Current Opinion in Environmental Sustainability 31
(April 2018): 71-79.

Ozellikle 2005-2006°dan sonra artan oranda. Bkz. Galafassi vd. “‘Raising the Temperature’: The Arts In A
Warming Planet,” 75. Joanna Nurmis, “Visual Climate Change Art 2005-2015: Discourse And Practice,”
WIREs Clim Change 7 (2016): 501-516. doi: 10.1002/wcc.400. Clinkii ¢evre aktivisti, yazar ve gazeteci olan
Bill McKibben 2005 yilinda yazdig: “What the Warming World Needs Now Is Art, Sweet Art” baslikli
yazisinda “Eger bilim insanlari hakliysa, insan uygarliginin ortaya ¢ikisindan bu yana yasanan en biiyiik
olay1 yasiyoruz demektir. Bir tiir, bizim tiiriimiiz, birka¢ nesil i¢inde tek bagina biitiin bir gezegenin
sicakligini giiclii bir sekilde yiikseltmeyi, en temel sistemlerinin dengesini bozmay1 basardi. Ama garip bir
sekilde, bunu bilmemize ragmen, farkinda degiliz. Bagirsaklarimiza kayitlt degil; kiiltiirlimiiziin bir parcasi
degil. Kitaplar nerede? Siirler? Oyunlar? Lanet olast operalar?” sozleri ile bir ¢ikis yapti. Bill McKibben,
“What the Warming World Needs Now Is Art, Sweet Art,” 22 April 2005, https://grist.org/culture/mckibben-
imagine/. Ona gore “bilimsel gergekleri entelektiiel olarak anlamak yeterli degildi; eger ilerlemek ve anlaml
bir degisim yaratmak istiyorsak beynimizin diger tarafini devreye sokmamiz gerekiyordu. Soruna hayal
giiciimiizle yaklagsmamiz gerekiyordu. Ve bunu yapmamiza en uygun Kkisilerin sanatgilar olduguna
inaniyordu.” “Hakkinda,” Artists & Climate Change -Building Earth Connections-, erisim 13 Mart 2024,
https://artistsandclimatechange.com/about/. Bu yazidan sonra sanatcilar giderek iklim degisikligi konusunda
daha ¢ok eser vermeye basladilar.

? Nurmis, “Visual Climate Change Art 2005-2015: Discourse And Practice,” 511.

Louise Hornby, “Appropriating the Weather: Olafur Eliasson and Climate Control,” Environmental
Humanities 9, no. 1 (2017): 60-68. https://doi.org/10.1215/22011919-3829136. Portekiz’deki bir liseden
elde edilen bulgular iizerinden sanatin iklim degisikligi egitiminde ve genel olarak katilimindaki merkezi
roliine dair bir goriis i¢in bkz. Julia Bentz, “Learning About Climate Change In, With and Through Art,”
Climate Change 162 (2020): 1595-1612.

Malcolm Miles ise “Representing Nature: Art And Climate Change” makalesinde inceledigi sanatgilar ve
eserler tizerinden iklim degisikligi sanatinin olumlu etkisi konusunda koétiimserdir. Miles iklim degisikligi
sanatinin farkindalik degisimi yaratabilecegini belirtirken, biiyiik oranda iklim eylemsizligini normallestirme
ve sanat¢mnin kendini temsil etme duygusuna odaklanma gibi sonuglar yaratmakta oldugunu ileri
stirmektedir. Malcolm Miles, “Representing Nature: Art And Climate Change,” Cultural Geographies 17,
no. 1 (2010): 19-35. DOI: 10.1177/1474474009349997.
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tek resim, heykel ya da sarki yapabilir. Tipki Guvernica’nin yaptigi gibi.12 Son 20 yilda “Iklim
Degisikligi Sanat1” (Climate Change Art) olarak adlandirilan ve temelde “iklim degisikligi ve
kiiresel 1sinmadan ilham alan, genellikle insanlarin kigisel deneyime, verilerden daha fazla deger
vermeleri nedeniyle verileri ‘canli ve erisilebilir’ hale getirerek veriye dayali temsillerden kopma
egiliminin Ustesinden gelmeyi amac;layan”13 sanat da “iklim iletisiminin yoksun oldugu yeni
metaforlari, analojileri ya da anlatilar1 kullanarak insanlarin sorunu gorsellestirmelerini, boylece
konuyla ilgili kisisel bir deneyim kazanmalarini saglayabilir. Cilinkii pek ¢ok insan iklim
degisikligini hala dogrudan tehdit olusturmayan soyut bir konu olarak gérmektedir.”14 Bu anlamda
iklim degisikligi sanatinin iistlendigi en 6nemli roliin, bilimsel verileri bilim insani olmayanlar igin
erigilebilir, anlagilabilir kilmak oldugu séiylenebilir.15 Nitekim iklim degisikligi bestecisi Daniel
Crawford da iklim bilimcilerin verileri iletmek i¢in standart bir ara¢ kutularinin oldugunu,
kendilerinin ise ara¢ kutusuna yeni bir arag ekleyerek -miizik-, insanlarin haritalardan, grafiklerden
ve sayilardan daha fazlasini anlayabilecekleri bagka bir yol eklemeye, bdylece bilimsel bakis
acisini daha genis kitlelere iletmeye calistiklarini belirtmektedir.

Bu anlamda hedefleri ve igerigi giderek belirginlesen, farkli elestirilere maruz kalsa da
giderek genisleyen ve bireylere, toplumlara farkli boyutlardan etki etmeye bagslayan iklim
degisikligi sanatinin sinema alanina yansiyan kimi 6rnekleri olarak 90’lardan itibaren ¢ekilen Son
Yagmur Ormani (Bill Kroyer, 1992), Su Diinyas: (Kevin Reynolds 1995), Prenses Mononoke
(Hayao Miyazaki 1997), Erin Brockovich (Steven Soderbergh 2000), Yarindan Sonra (Roland
Emmerich 2004), Uygunsuz Ger¢ek (Davis Guggenheim, 2006), Diinyanin Durdugu Giin (Scott
Derrickson, 2008), Avatar (James Cameron 2009), Kar Kiireyici (Bong Joon-ho 2013), Tufandan
Once (Fisher Stevens, 2016), 2040 (Damon Gameau, 2019), David Attenborough: Gezegenimizde
Bir Yasam (Alastair Fothergill, Jonnie Hughes, Keith Scholey, 2020), Yukar: Bakma (Adam
McKay, 2021), Soyumuzun Tiikenmesine Giden Yolda Yemek (Ludo Brockway-Otto Brockway,
2021), Yanan (Eva Orner, 2021) gibi film, belgesel ve animasyon filmlerini anmak miimkiindiir.
Diinya sinemasinda iklim degisikligini dert edinen s6z konusu filmlerin benzerleri yakin dénem

Ispanya I¢ Savasi sirasinda Ispanyol generali Franco’nun, Nazi Almanyasi ve italyan Hava Kuvvetlerinin
yeni ugaklarini denemeleri igin Ispanya’nin Guernica kasabasinin bombalanmasina izin vermesiyle yasanan
katliam ve yarattig1 dehset, Pablo Picasso tarafindan Guvernica tablosunda islenmistir. Tablo tek bagina hem
savasin yarattigi trajedi ve tek tek insanlar {izerindeki aci verici etkilerinin; hem de eszamanli olarak barig
yanlisi, savas karsitt diisiincenin sembolii haline gelmistir.

“Climate Change Art,” Wikipedia, erisim 13 Mart 2024, https://en.wikipedia.org/wiki/Climate_change_art.
Liselotte J. Roosen, Christian A. Klockner ve Janet K. Swim, “Visual Art As A Way To Communicate
Climate Change: A Psychological Perspective On Climate Change—Related Art,” World Art 8, no. 1 (2018):
85-110. DOI: 10.1080/21500894.2017.1375002.

Eva Amsen, “Climate Change Art Helps People Connect With A Challenging Topic,” Forbes, 30
September 2019, https://www.forbes.com/sites/evaamsen/2019/09/30/climate-change-art-helps-people-
connect-with-a-challenging-topic/?sh=69¢32a2175d0.

Daniel Crawford, “A Song of Our Warming Planet,” erisim 13 Mart 2024,
https://galleries.lakeheadu.ca/daniel-crawford.html.
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Tiirk sinemasinda'’ da gbzlenmeye baslamistir. Kiiresel 1sinma, buna bagli olarak mevsimlerin
zamansal kaymalara ugramasi, bunun hayvanlarin ve bitkilerin yasam dongiisiinde neden oldugu
donisiimler, kurakligin ve agirt su tiiketiminin su dongiisiinde neden oldugu obruk gibi olusumlar,
dogal tiirlerin insan eliyle yok edilmesi gibi konularin 6zellikle son dénem Tiirk filmleri olan
Karanlik Gece' (Ozcan Alper 2023), Kurak Giinler" (Emin Alper 2023) ile Kar ve Ay (Selcen
Ergun 2023) filmlerinde, toplumsal ya da insana dair konular islenirken ona eslik eden bir arka
plan konusu ya da insan ve toplum iligkilerini dogrudan belirleyen énemli bir konu olarak filmlere
dahil edildigi goriilmektedir.

Anilan filmler icerisinde Kar ve Ay, ortak bir diisman yaratma, ling psikolojisi, toplulugun
ortak diigman etrafinda ve onun aracilifiyla yeniden kenetlenmesi gibi konular agisindan
donemdas1 olan yukaridaki filmlerle benzesmekle birlikte; ekolojik karakterdeki bir distopik
gelisme olarak iklim degisikligi konusunu dogrudan filmin temeline yerlestirmesi ve senaryonun
olay orgiisiinii iklim degisikliginin hayvanlarin yasam dongiisiinde yarattig1 dontigiimler ekseninde
inga etmesi, insanlar aras1 gii¢ iligkilerini de yine biiyilik oranda bu eksen iizerinden sekillendirmesi
acgisindan ayrigsmaktadir. S6z konusu ayrismaya ek olarak film ¢ok daha radikal bir tutum alarak,
Tirkiye’de uzun siiredir siddetli bir saldir1 altinda olan iki varlik olarak kadin ve dogayi, ana
karakter Asli Hemsire ve Onemli bir karakter olarak Doga bi¢iminde filmin merkezine
yerlestirmistir. Filmin basindan sonuna kadar islenen, kadinlarin mevcut ataerkil toplumsal diizen
icerisinde erkeklerle her giin her karsilasmada maruz birakildiklar: sinir ihlalleri karsisinda gerek
insani gerekse mesleki olarak verdigi varolus miicadelesinin gii¢liikleri, bu anlamda hayatin farkli
alanlarinda deneyimlenen tekinsiz/giivenliksiz boyutlari, kadinlarin her iligkilenmede kendi varlik

17 Doganin tahribi, iklim degisikligi, nedenleri, sonuglar1 ve ¢dziim Onerilerine iliskin bakis agilarinin Tiirk

sinemasinda islenmeye baslamasindan dnce, bu alandaki ilk 6rneklerin Tiirk edebiyat: alanindan geldigini
de not etmekte fayda var. Tiirkiye’de kadinin toplumsal konumundaki gerilemeye doniik elestirel bakisla
iliskilenerek yiikseldigi bir gergek olan ekolojik distopyalarin ilk drneklerini biiyiik oranda kadin yazarlarin
eko-feminist, eko-elestirel bir iislup ile sekillendirdigi gdzlenmektedir. Yine ana kahramanlart kadin olan
s6z konusu edebiyat alanina Latife Tekin Muinar, Buket Uzuner Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralari, Oya
Baydar Képekli Cocuklar Gecesi, Aysegiil Yalvag Bir Istanbul Efsanesi, Giilayse Kogak Siyah Koku, Topag
romanlartyla katk: yaparken, Elif Sofya ve Nazmi Agil ise siir tiiriiyle konuya egilenler arasindadir. Deniz
Giindogan Ibrisim, “Tiir Olarak iklim Degisikligi Roman1,” Notos Edebiyat Dergisi 73 (Aralik 2018-Ocak
2019): 3. Merve Tabur, “Once Upon A Time In The Anthropocene: Myths, Legends, And Futurity In Turkish
Climate Fiction,”  Middle  Eastern  Literatures (2023), erisim 10 Ekim 2023,
https://doi.org/10.1080/1475262X.2023.2223161.

Insan eliyle soyu tiikenme noktasina gelen Karakulak’1 ve doganimn diger canlilarini korumak igin caba
harcayan bir orman miithendisi Ali’nin ¢evresinde gelisen ask-cinayet-ling-6rtbas siireci isleniyor. Dogay1
koruyan Ali’nin insan eliyle lin¢ edilerek 6liimii ile yine insan eliyle (avcilar) Karakulak’in soyunun
tiikenmesi arasinda bag kuruyor film: doganin insan koruyucusu ile doganin insan dis1 tiirlerinin, Vitruvius
erkek insaninca yok edilmesi anlaminda.

Film, asir1 su kullanim1 nedeniyle yeralt: sularinin azalmasina bagli olarak yasanan obruk ve kuraklik sorunu
etrafinda, sorunun farkli boyutlardan nedeni/yaraticisi/denetlemeyeni olan yerel siyasal-biirokratik aktorler
ile sorumlular1 bulmaya calisan biirokrat (savci Emre) ve gazeteci (Murat) arasindaki miicadeleyi anlatiyor.
Saver Emre ve gazeteci Murat su sorununu yaratan yerel siyasal elitlerin ling kiskirtmasindan kurtuluyor
ama sorunu ¢dzmeleri ve sorumlular: cezalandirmalar: da boylece engellenmis oluyor.
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alanlarinin sinirlarmi yeniden pekigtirmek durumunda birakilmalar1 ve yine insanlarin dogaya
yapmaya hak gordiikleri smir ihlallerinin doganin diger canlilart {izerinde yarattigi yikimlar,
sorunlar, hak ihlalleri karsisinda sergiledigi elestirel pozisyon itibariyle de film, Tiirk sinema
tarihinde son derece 0zgiin (unique-benzersiz) bir durus sergiliyor. Ciinkii ekofeminist bir
paradigma cergevesinden olay Orgiisiinii kurarken, film boyunca Vitruvius erkek insaninin bir
temsili iizerinden, onun tahakkiim altina aldig1, sinirlandirdigi, haklarini ihlal ettigi Stekiler olarak
doganin ve kadinin kurtulusunun/6zgiirlesmesinin ancak ve ancak Vitruvius erkek insaninin ve
onun ataerkil-patriyarkal ve insan merkezci diizeninin asilmasi ile miimkiin olacagini gosteriyor.
Bu anlamda film, iklim degisikligiyle kadinin toplumsal yasamdaki konumunu patriyarkal yapinin
gii¢ iliskileri igerisinde birlikte ele alirken insan ve insan-dist doga arasindaki kategorik sinirlart
da siliklestiriyor.

Anilan gerekgeler ile makale, Kar ve Ayt filmi baglaminda Ronesans ile birlikte/ic ige gelisen
Hiimanizmin gerek dogaiistii giigler gerekse doganin giigleri kargisinda insan1 6zgiirlestirmek igin
ortaya attigi goriislerin dnemli bir ¢iktist olarak Vitruvius erkek insan kavramina ve onun teorik
elestirileri kapsaminda ekofeminizme deginecek, ardindan bir iklim degisikligi sanati drnegi
olarak beliren ve dahasi iklim degisikligi krizini ekofeminist bir ¢erceveden agsmay1 6neren Kar ve
Ayt filminin senaryosu, siyaset biliminin bakis acist ve kavram seti g¢ercevesinden analiz
edilecektir. Dolayisiyla makalede film odaklandigi konu ve onun siyasal, ideolojik, sosyolojik arka
plani agisindan incelenecek; sinematografik, sanatsal-estetik ve oyunculuk boyutlarindan bir
incelemeye tabi tutulmayacaktir. Film incelemesinden ¢ikarilan sonuclarin tartisildigr sonug
boliimiiyle ise makale sonlandirilacaktir.

Vitruvius Erkek insam ve Ekolojik Yikim

Insanin doga ile iliskilenme bigimleri, yerlesik yasama gecerek kendi kiiltiirel iklimini yaratmaya
basladigi donemden itibaren daha ¢ok ona kendi ihtiyaglart dogrultusunda bigim verme ve onunla
miicadele etme sekline biiriinmiistiir. Insanin kendi ihtiyaglarmi ve varligini merkeze alarak
kurdugu bu iliskide doga “insanin avi, madeni, kerestesi, kaynagi, binegi”zo olurken, insanin sahip
oldugu akil nedeniyle doga ve doganin diger canlilari karsisinda ayricalikli/iistiin oldugu diisiincesi
de Bat1 diisiince tarihinde zaman igerisinde doga-kiiltiir, doga (duygu)-akil, doga (beden)-zihin,
doga (madde)-ruh, doga (hayvan)-insan, doga (disi)-erkek, doga (ilkel)-uygar, doga (zorunluluk)-
ozgiirlik gibi ikiliklerin yaratilmasina ve doganin bu ¢oklu dislamaya maruz birakilarak bas
edilmesi, dizginlenmesi gereken bir 6teki-karsit-diisman olarak kurulmasina neden olmus‘[ur.21

2 Ozen Nergis Dolcerocca, “Gilgamis Destani ve Siyasi Egemenligin Ekolojik Temelleri,” Cogito 93 (Bahar

2019): 34. Bir tiir “hammadde deposu” ya da “insan i¢in verili bir rezerv alan1” olarak doga. Nazile Kalayci,
“Annelik, Hayvan-Olus, Yeryiizii,” Cogito 93 (Bahar-2019): 36.

2 Kalayci, “Annelik, Hayvan-Olus, Yeryiizii,” 36-37.
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Bat1 diislincesinde, epistemolojik agidan insanin karsiti olarak kurulan doga fikrini igeren
ikici/diialist diisiincenin Parmenides’in Doga Uzerine adli eseri ile basladig1 goriiliir. Parmenides,
anilan eserinde “saf diisiincede kendi mekanini olusturmak icin dogdugu diinyay1 terk eder.”?
Boylece akilla/diisiinceyle kavranan gergeklikle, duyularla kavranan goriintii diinyasi (doga)
arasinda bir ikilik/zitlik kurar. Parmenides’in s6z konusu yaklagimiyla dialist diisiince ortaya
¢ikmakla birlikte, diger taraftan da hayvanlarim goérkemini ve tanrisalligini belirten ilk magara
¢izimlerinden kurban ayinlerine, saman ritiiellerinden Ortagcag’da hayvanlarin insanla benzer
hukuki statiilerde yargilandigi kilise davalarina kadar uzanan pek ¢ok Ornek, doganin insan
olmayan canlilarinin, 6zellikle hayvanlarin da bir ruha sahip olmak anlaminda tanrisallikla
degerlendirildigini gésterir.23 Bu nedenle her ne kadar Aristo; insani, akil sahibi olmasi nedeniyle
hayvanlardan aylrsa24 da Antik donemde ayni diizeni paylasmalar1 nedeniyle insan ile hayvan
arasindaki a¢igin modern donemdeki kadar derinlesmedigi goriiliir.

Ancak modernizmin insani evrenin merkezine yerlestirmesiyle birlikte, hayvan ile insan
arasindaki ugurumun derinlestigi gortliir. 15. yiizyillda gelisen “insandan yana olan, insani
yﬁcelten”25 anlamina gelen Hiimanizm (Insancilik), “insanin kafa giiciine, diinyay1 anlama,
dolayisiyla degistirme giicline sarsilmaz bir inanci” ifade eden bir akim olarak belirmistir.26 Bu
anlayisla birlikte Ortagag’in “glinahkar, zay1f, 6liimlii” insan anlayisi terk edilmis, insan “giizelligi,
akli, yaraticilifi, sanat ve zanaati, haysiyeti ve yiiceligiyle tim dikkatleri iizerine ¢eviren...
varliginin ve degerinin bilincini, diisiin ve yasamina temel atan” bir varliga doniismistiir. S6z
konusu bu yeni insanin haysiyeti ve yiiceligini Giannozzo Manetti temelde onun ¢alisma giiciinde
ve yaraticih@inda goriirken, Italyan Hiimanizminin bir diger énemli temsilcisi olan Pico della
Mirandola da insanin ¢aligsmasina, kendine 6zgii insancilligin1 verebilmesinin ana etkeni olarak
Ozgurliigi goriir. Pico’ya gore “0zgiir seckisiyle kendi yazgisini ¢izer insan; varliginin degerini
belirler; bir bakima, kendi kendinin yaraticist olur”. Bu anlamda Pico igin “6zgilir istemi ve
zekastyla insan, evrenin merkezi olmustur.”27

Hiimanizm, insani evrenin merkezine yerlestirirken, Orta Cag boyunca insanin aklina ve
vicdanina hitkmederek, onun kendisini tam olarak gergeklestirmesini engelleyen otoriteleri
reddedip bunun yerine antikitenin insani yiicelten anlayisina yonelerek “sinirsiz bir bireysel
ozgiirlik disilincesini  giidiilemis”, bodylece kendi 6z§1‘ir iradesi ve akli ile kendisini
gergeklestirmeye yonelen yeni bir insan etigi insa etmistir.” Ancak Hiimanizmin bu insani, belirli

2 Kalayci, “Annelik, Hayvan-Olus, Yeryiizii,” 37.

3 Ezgi Ece Celik, “Yerkiirelilerin Ortakyasami1 Mevcut Ortakliklar, Yeni Yasamlar,” Cogito 93 (Bahar 2019):
55.

Matthew Calarco, Thinking Through Animals -Identity, Difference, Indistinction- (California: Stanford
University Press, 2015): 8-9.

Mina Urgan, Edebiyatta Utopya Kavrami ve Thomas Moore (Istanbul: Adam Yayinlari, 1984), 11.

% Vedat Giinyol, “Hiimanist Kiiltiir,” Ulusal Kiiltiir 1 (1978): 27.

7 Bogos Zekiyan, Hiimanizm (Insancilik) -Diisiinsel I¢lem ve Tarihsel Kokenleri (Istanbul: Inkilap ve Aka
Yayinlari, 1982), 19-25.

Isil Cakan Haciibrahimoglu, Cumhuriyet ve Hiimanizma Algisi (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2012), 13.

24

25

28
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bir insana igaret eder: ussal ve beyaz erkek. Dolayisiyla kadinlar bu insan taniminin diginda
birakilir. S6z konusu anlayis ilerleyen donemde Aydinlanma diistiniirlerinin goriisleriyle de
pekistirilir. Oyle ki Aydinlanmanin en énemli diisiiniirlerinden Locke, Hiikiimet Uzerine Iki
Inceleme baslikli yapitinda “kariyla koca bazen kaginilmaz olarak farkli isteklere sahip olabilirler.
Bunun i¢in bir kuralin yerlesmesi gereklidir, bu da dogal olarak giiclii ve iktidar sahibi erkegin
gorevidir” tespitini yaparak yapiti boyunca kullandig1 insan kelimesiyle aslinda erkegi kast ettigini
ortaya koyar.zg Yine gerek insan haklar1 gerekse demokrasi hakkindaki goriisleri ile Fransiz
Devrimi’ne ilham kaynagi olan bir baska Aydinlanma disiiniiri J. J. Rousseau da Emile adli
eserinde, kadinlarin erkeklerden farkli olduklarini, erkeklerin giiclii ve etken, kadinlarmn ise zayif
ve edilgen olduklarini belirttikten sonra kadinlarin duygulari, erkeklerin ise akli temsil ettigini ve
bu baglamda da kadinlarin hayattaki tek gorevlerinin erkeklere destek olmak olduguna isaret
etmektedir.** Kant ve Hegel de kadinlarin erkeklerden daha asagi oldugu konusunda Rousseau ile
benzer fikirlere sahiptir. Nitekim bu anlayisin yansimasi olarak Fransiz Devrimi sonrasinda
hazirlanan anayasa Fransiz Erkek ve Yurttas Haklari Bildirgesi adini tasirken, anayasanin esas
ilkeleri olan 6zgiirliik, esitlik, kardeslik ideallerinin de yalnizca erkekleri kapsadigi ortadaydi. Bu
durumu elestirmek i¢in anayasay1 Kadin ve Kadin Yurttay Haklar: Bildirgesi olarak degistiren
feminist yazar Olympe de Gouges’un da giyotinle Oldiiriilmiis oldugu gergegi séz konusu
disiiniirlerin fikirleriyle birlikte degerlendirildiginde, Hiimanizmden beri tanimlanan insanin
cinsiyetler iistii ya da 6tesi olmadigi, tam tersine bir cinsiyetinin oldugu ve bunun da erkek oldugu
oldukca nettir.

Hem evrensellik iddiasindaki Hiimanizm hem de ilerleyen donemdeki Aydinlanma diigiincesi
s0z konusu insanlik 6l¢iitlerini genel Ol¢iitler olarak dayatirken kadin, yerli (siyah ya da sar1 tenli),
Avrupali olmayanlart bu tanimin smirlarinin disinda blrakmlstlr.31 Da Vinci’nin Vitruvius
adaminda sembolize olan bu beyaz, ussal erkek insani temel alan, diger bir ifadeyle insana dair
sinirlar1 s6z konusu kriterler lizerinden ¢izen insanmerkezci anlayis, Antroposen Cagi’nin “agkin
bir tanrisallik ve dogay1 edilgen bir makine olarak tasarlayan” Kartezyen tasarimiyla birleserek,
hem doganin diger canlilar1 hem de kadin agisindan bir dizi olumsuz sonug doguracaktlr.32

17. yilizyilda Descartes’in sliphe yontemini kullanarak ulastigi zihin (ruh)-beden (madde)
ayrilig1 diisiincesi iizerine kurulu olan Kartezyen felsefe, fizik ile metafizigi ayirirken, her diizenin
bir makine diizenine, her hareketin de bir mekanik devinime sahip oldugu anlayismi ileri
sﬁrmiistiir.33 Zihin-beden ayrilig1 temelindeki Kartezyen diializm anlayisinin Bati diislince sistemi
iizerinde yarattig1 etki ile 17. yiizyildan itibaren insan dis1 canlilar birer makine gibi diisiiniilmeye,

» Josephine Donovan, Feminist Teori, ¢ev. Aksu Bora, Fevziye Sayilan ve Meltem Agduk Gevrek (Istanbul:

fletisim Yayinlari, 2014), 21.

Jean Jacques Rousseau, Emile, gev. Yasar Avung (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2009).

31 Rosi Braidotti, /nsan Sonrast, gev. Oznur Karakas (Istanbul: Kolektif Kitap, 2014), 25-45.

32 Braidotti, “Insan Sonrasi Pek Insanca,” 64.

3 Desmond M. Clarke, Descartes’s Theory of Mind (Oxford: Clarendon Press, 2005). Roger Ariew, Descartes
and the First Cartesians (Oxford: Oxford University Press, 2014).
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diger taraftan bilgi egemenlikle,34 0zel olarak da insanin doga tizerindeki egemenligi35 ile
iligkilendirilmeye, bilimsel etkinlik ise endiistrilesme ile birlikte giderek aragsallasmaya
baglamistir. S6z konusu kosullar tek tanrili dinlerin ataerkilligi ile birleserek insan olmayan
canlilarin akil sahibi insan karsisinda mekanik, i¢giidiileri ile hareket eden, dolayistyla rahatlikla
gbozden ¢ikarilabilecek, insanin hizmetine sunulmus canlilar ve kaynaklar olarak goriilmesine,
buna baglh olarak da kiiltiir ile doga arasindaki iliskinin hem bir zithik hem de ilkinin ikincisi
iizerindeki hiyerarsisi/tahakkiimii olarak kurulmasina neden olrnus,tur.36

Vitruvius erkek insaninda karsilik bulan insan merkezci anlayisin, dogay1 bir hammadde
deposu olarak gérmesi, onu lizerinde hakimiyet kurulacak bir alan olarak tariflemesi, 20. yilizyilin
son c¢eyreginden gilniimiize kadar olan neoliberal donemde teknolojideki ilerlemenin de
yardimiyla doganin insan eliyle talaninda ve tahribinde, insanlik tarihinde daha &nce hig
goriilmemis sonuglar dogurmustur. Chakrabarty’nin de ifadesi ile:

Uzmanlarm iddia ettigi tizere “tiirsel cesitlilikteki kayip oran1”, zamanimizda, “65 milyon yil 6nce
dinozorlarin yeryiiziinden silindigi olayla ayn1 yogunlukta”. Ayak izimiz her zaman bu denli biiyiik
degildi. Insanlar bu failligi ancak Sanayi Devrimi’nden bu yana edinmeye basladilar, ama siirec esasen
yirminci yiizyilin ikinci yarismmda ivme kazandi. Insanlar insanlik tarihi iginde bir hayli yakin
zamanlarda jeolojik fail haline geldiler.37

Insanligin diinyanin saghig1 ve siirdiiriilebilirligi iizerinde kiiresel 1sinma ve tiirlerin yok olusu
gibi 6nemli, dahast bir kismi geri dondiirillemez oranda olumsuz etkilerinin ampirik olarak
Olciilebilecek diizeye geldigi asamada, daha 6nce “doga yolunu bulur”, “doga kendisini yeniler”,
“yerkiirede yasam devam eder” bi¢imindeki ifadelerde kendisini bulan bilim insanlarinin
“yerkiirenin isleyisinin son derece kapsamli ve giiclii oldugunu, bizim yapacagimiz higbir seyin
onu degistirlneyecegi”38 yoniindeki goriisleri etik, politik ve toplumsal diizeyde bir dizi sorgulama

34
35

Francis Bacon tarafindan.

Emile Brehier’e gore: “Deskartes’e degin, insan anlig1 evrenin diizenine bagl olarak konumlanirken, simdi
arttk evrenin diizeni insan anligina bagli olarak (onun kavradigi bir konu olarak) tanimlanmaktadir.
Descartes’in gergeklestirdigi bu devrim, her seyden 6nce felsefenin kendi i¢indeki diizenlemeyle ilgili bir
altiist olustur: Bu sorunu ¢dzmek igin Descartes, felsefenin biitiin bolimlerinin geleneksel olarak
bulunduklart yerlerin tiimiinii degistirmistir ve bu yer degisimi, felsefenin kendisinde yasanan derin bir
doniistimii simgeler. Bu doniisiim, icinde insan zekasinin kendi giiciine dayanarak yontemli kuskunun 6zenle
hazirladig yolda, bir diizeni kesfedebilecegi ve giderek doganin efendisi ve sahibi olabilecegi bir felsefi
cercevenin olusturulmasi anlamina gelir.” Bu anlamda Brehier’e gore Descartes “akl diizene bagimli kilmak
yerine diizeni akla bagimli kilarak”, her seyi ait oldugu yere zincirlerle baglayan diizenin yerine, diizenin
(hem diisiincede hem de eylemde) mimari olarak insani gegirerek biitiin bir modernlik seriivenini
baslatmistir. Tiilin Bumin, Tartisilan Modernlik: Descartes ve Spinoza (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlari,
2005), 48-49.

Celik, “Yerkdrelilerin Ortakyagami Mevcut Ortakliklar, Yeni Yasamlar,” 55-56.

37 Chakrabarty, “Tarihin Iklimi: Dért Tez,” 177.

38 Chakrabarty, “Tarihin Iklimi: Dért Tez,” 176.
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ile karsilagsmistir. S6z konusu sorgulama 1960°lar ve 1970°ler™ boyunca gelisen somiirgelesme ve
irkeilik karsith@i, niikleer yarisa karsi miicadele ve pasifist hareketler ile feminizm gibi toplumsal
hareketler ve genclik kiltiirleri {izerinden, Batili-ussal-erkek insan iizerine insa edilen
insanmerkezciligin karsisinda aktif bir Himanizm kar§1t11g1n1n40 gelismesine yol agmistir. Oyle ki
“1968 sonrasi kusagin radikal distiniirleri, klasik ve sosyalist bicimleriyle Hiimanizme karsi
¢ikmistir. Vitruvius’a 6zgii, milkemmeliyet ve mitkemmel olabilirlik standardi olan erkek insan
ideali harfi harfine kaidesinden indirilmis ve yapibozumuna ugratllnnstlr.”z‘1

Bu baglamda giiniimiizdeki ekolojik felaket ya da tiikeniste insan merkezci anlayisin ve bu
anlamda Vitruvius erkek insaninin sorumlulugunu tespit eden ve elestiren goriisler igerisinde bir
taraftan insanin doga lizerindeki yok edici etkilerini degistirmeye doniik yeni bir insan tasarimina
ihtiyac olduguna dikkat ¢eken, diger taraftan da insanmerkezcilige kars1 insan-olmayan canlilarla
iligkimizi tartismaya agan insan sonrasi (posthuman)42 basligi altinda toplanan posthiimanizm ve

9 Braidotti’nin de belirttigi gibi Hiimanist evrenselciligin, sinirlarina dair elestirel sorular 18. yiizyildan

itibaren giindeme gelmistir. Fransiz feminist aktivist Olympe de Gouges 1971°de Kadinlarin ve Kadin
Yurttaslarin Haklar: Bildirgesi’ni kaleme alarak, Fransiz Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi’ndeki erkek
merkezli bakisi elestirmis ve Bildirge’nin bu haliyle kadinlar ve azinliklar agisindan higbir ise yaramadigini
one siirmiistiir. Braidotti, “Insan Sonras1 Pek Insanca,” 65.

Savaslar, esitsizlikler, ekolojik kriz gibi siiregler boyunca Hiimanizmin Vitruvius erkek insani sorumlu
tutularak dnemli elestirilere ugramis, deyim yerindeyse hakli olarak hedef tahtasina oturtulmus, bu baglamda
insan sonrasit ya da posthiimanizm baslig: altinda yer alan ya da benzer igerikler tasiyan pek ¢ok elestirel
goriis belirmistir. Ancak Vitruvius erkek insani ve onun iiriinii olan kapitalizmin yarattig1 hem toplumsal
hem de ekolojik sorunlar-yikimlar elestirilip, alternatifi olusturulmaya caligilirken, eszamanli olarak
Hiimanizmin insanlik tarihi agisindan ¢igir agict tiim kazanimlari (rasyonalizm, bilginin duyumlar ve
deneyim yoluyla kazanilmasi anlaminda deneycilik, sekiilerlesme) da topyekin hedefe konuldugunda
ulasilan dogaiistiiciiliik, mistisizm, dinsellik dongiisiiniin insanligin yarattig1 biiylik sorunlari ¢ézmesinin
oniinde biiyiik bir engel olusturacag: da agiktir. Ciinkii Saffet Babiir’iin de belirttigi gibi “Insan kendisi i¢in
yasa koyar, koleleri kolelikten kurtarmak i¢in egitim kurumlari olusturabilir, hayvan ve bitkiler i¢in onlarin
dogalarini koruyacak yasalar koyar. Iste Hiimanizm bu tiir yapidaki insanlarin yagamasina olanak vermek
anlaminda bir izmdir” ve bu baglamda insana pek ¢ok olumlu doniisiimii yapma imkani1 saglamaktadir. Saffet
Babiir, “Hiimanizm: Kavramlar1 ve Tarihi,” 21. Yiizyilda Hiimanizmi Yeniden Diisiinmek Sempozyumu,
Mersin Universitesi, erisim 12 Kasim 2023,
https://www.youtube.com/watch?si%E2%80%A6&v=qJQXj97W ldo&feature=youtu.be, video, 37:50.
Dolayisiyla s6z konusu yaklagimlarin; elestirileri ve itirazlarinda hakli olmakla birlikte, asli failleri igaret
etmedigi siirece dogru ¢dziimleri gelistirme imkanlarinin kisitlandig: da bir gercektir. Bookchin’in toplumsal
ekoloji anlayisi, hiimanist bakisi ile bu anlamda degerli bir istisnadir. Murray Bookchin, “Derin Ekolojiye
Karst Toplumsal Ekoloji,” ¢ev. Emrah Giinok, Cogito 93 (Bahar 2019): 164-165.

Braidotti, [nsan Sonrast, 29, 37.

Insan sonrast (Posthuman): Insan sonrasi, Hiimanizmin insanim (Vitruvius erkek insani) asmay1 hedefler.
Ciinkii Braidotti’ye gore giicii elinde tutan insan kendisi digindaki insanlarin ve insan olmayanlarin yagamlari
tizerinde karar verirken bilylik 6l¢iide yasatmaktan ¢ok dldiirmekte, yok etmektedir. Bu nedenle Braidotti bir
posthiimanist olarak Hiimanizmin insan merkezciligini agmak i¢in, bu anlamda Hiimanizm sonras1 bir etik-
politik insa i¢in diisiincenin merkezine bios yerine zoe’yi koyar. Zoe, hayvan ve insan-olmayan daha genis
bir yasam pargasini ifade eder. insan sonrasi kurami, insan merkezli esitsizlige karsilik zoe merkezli bir
esitlikgilik gelistirmeyi hedefler. Braidotti, /nsan Sonrasi. Bu baglamda “posthiiman” kavrami, canl ve
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transhiimanizm, toplumsal ekoloji,44 derin ekoloji,45 sorumluluk etigi46 ve ekofeminizm gibi
birbirileri ile belli noktalarda ortaklasan (ekolojik felaket ve onun canli yasami i¢in yarattigi ciddi
sorunlar) belli noktalarda ise ayrigsan (asli failin kim oldugu ve ¢6ziim yontemi konusunda)
akimlar, perspektifler ve miicadele hatlari olusmustur.47 Ornegin bunlar igerisinde posthiimanizm
ve derin ekoloji genel olarak Vitruvius erkek insani {izerinden sorumlulugu Hiimanizmin

43

45

46

47

cansiz tim varliklar arasindaki etkilesimin siirekliligine ve “birlikte doniisiimiine”, siirekli bir “olus”a
(becoming) isaret eder. Dolayisiyla “insanin sonu” demek, aslinda belli bir bakis agisinin sona ermesi ve
yeni bir anlayisin baslamas: demektir. Basak Agin, Posthiimanizm (Kavram, Kuram, Bilim-Kurgu) (Ankara:
Siyasal Kitabevi, 2022), 43. Hiimanizmin sona erdigi noktada baslayan bu yeni anlayis ise, posthiimanizm
olarak ifade edilmektedir. Tanimlamak gerekirse posthiimanizm “Hiimanizmin insan merkezci temellerini
elestirerek, merkezde goriilen insan tasarimindan kaynaklanan her tiirlii ayrimciliga karsi, cinsiyetgilikten,
wrkeiliktan ve tiirciililkten sakinan bir baglantisal ontoloji 6neren diistincedir.” Ezgi Ece Celik, “Antroposen
ve Posthuman: Insan Cagi’nda insan Sonrast Olmak,” Cogito 95-96 (Kis 2019): 145-146. Ya da “Karen
Barad’in deyisiyle, ‘insanin, anlamaya calistig1 doganin bir pargasi oldugu’ (Barad 2007, 26) goriisiinii
benimsemek(tir).” Agin, Posthiimanizm (Kavram, Kuram, Bilim-Kurgu), 43.

Transhiimanizm: “Insan merkezci Hiimanizmi elestirmek bir yana, Kartezyen tasarimdaki biling/beden
karsithigini teknolojik gelismelerle en {ist diizeye tasimay1 hedefleyen”, “bu baglamda insanin fiziksel ve
biligsel yeteneklerinin arttirilmas: ve yaslanma, hastalanma gibi arzu edilmeyen kusurlarmin ortadan
kaldirilmas1 amactyla teknoloji ve bilimden faydalanilmas: gerektigini dne siiren uluslararasi bir entelektiiel
ve kiiltiirel harekettir. Ug ana amag tizerine kuruludur: siiper uzun omiirliiliik, siiper zeka ve siiper refah.”
Celik, “Antroposen ve Posthuman,” 146, 150.

Toplumsal Ekoloji: Ekolojik sorunlarin hemen hepsinin kéklesmis toplumsal sorunlardan kaynaklandigi, bu
anlamda asli nedenin temelde kapitalist toplumsal iliskiler ve bu iliskiler igindeki insan/lar oldugunu tespit
eder. Dolayisiyla toplumsal ekolojiye gore “giiniimiizde yasadigimiz ekolojik altiist olusun temelinde
ekonomik, etnik, kiiltiirel, toplumsal cinsiyete dayali ve benzeri ¢atigmalar yatmaktadir.” Murry Bookchin,
Toplumsal Ekoloji ve Komiinalizm (Istanbul: Siimer Yayncilik, 2013), 9. Dogal ve toplumsal fenomenleri -
bu baglamda ekolojik sorunlari- dogaiistii, yari-dinsel ya da tanrisal aciklamalarla agitklamak yerine yaniti
evrim ve biyosferde arayan dogalciligin tutarli bir formudur. Biyomerkezci pek ¢cok akima karsin toplumsal
ekoloji Rénesans’taki kullanimina uygun olarak hiimanisttir (bakisin goklerden yeryiiziine, bos inangtan akla
ve tanrilardan insana donmesi anlaminda). “Ne insani, 6znelligi, rasyonaliteyi, estetik duyarlilig1 ve insanliga
Ozgii ahlaki potansiyeli reddeden ya da kiigiimseyen bir ‘biyomerkezciligi’; ne de insan yasamini i¢ine alacak
imtiyazli bir azinliga tiim yasam diinyasini yagmalama hakk: bahseden bir ‘insan merkezciligi’ kabul eder.”
Bookchin, “Derin Ekolojiye Kars1 Toplumsal Ekoloji,” 163-164.

Derin ekoloji, dogadaki tiim canlilar1 kendinde degere sahip bireyler olarak goren, bu ¢ercevede insanlarin
yerylizii sakinleri arasindaki yerini tespit etmeye calisan ve insanlart organik biitiiniin bir parcasi olarak
gormeye tesvik eden bir goriistiir. “Cevresel sorunlara yonelik bolikk porgiik yaklasimin 6tesine gegerek
kapsami genis tutulmus dini ve felsefi bir diinya goriisiinii eklemlemeye gayret eder. Derin ekolojinin
temelini, ekolojik bilinci de kapsayan, kendimiz ve dogaya iliskin temel sezgi ve deneyimlerimiz meydana
getirir.” Derin ekoloji kavramini ilk kez kullanan Arne Naess’e gore derin ekolojik bilince erismenin yolu
kendini gergeklestirme (manevi olgunlasma) ve biyomerkezci esitlikle miimkiin olabilir (kendimize zarar
verdigimizde doganin kalanina da zarar verdigimiz kabulii ile hareket etmek). Bill Devall ve George
Sessions, “Derin Ekoloji,” cev. Emrah Giinok, Cogito 93 (Bahar 2019): 136-139.

Sorumluluk Etigi: Kant etigini, insan olmayan organik bireyleri kapsayacak 6l¢iide genisleten goriis. Bkz.
Celik, “Yerkdrelilerin Ortakyagami Mevcut Ortakliklar, Yeni Yasamlar,” 58.

Celik, “Antroposen ve Posthuman,” 145; Celik, “Yerkiirelilerin Ortakyasami: Mevcut Ortakliklar, Yeni
Yagamlar,” 58.
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rasyonelliginde, sekiilerliginde, bilimselliginde, akli ile 6zgiir se¢imini yapan insaninda ararken,
farkliliklar1 6n plana c¢ikarmakta, ekomerkezci bir bakis agisi ile anti-Hiimanist bir durus
sergilemektedir. Diger taraftan toplumsal ekoloji, ekolojik felaketin nedenini kapitalist iiretim
sistemi olarak belirlerken, Hiimanizme, Aydinlanmaya, sekiilerlesmeye ve dogal evrimin sonucu
olan “diisiinen insanin” (erkek ya da kadin degil, insan) diger canlilardan dogal farkliliklarina sahip
¢ikarak/kabul ederek, ekolojik felaketi agmanin yolu olarak onu yaratan toplumsal kosullara kars1
kararl bir ¢aba igine girilmesi gerekliligine isaret etmektedir.

Ekofeminizm: Dogamin ve Kadinin Birlikte Kurtulusu

Yukarida anilan akimlar, perspektifler igerisinde yer alan ekofeminizm ise “kadinlarin tahakkiimii
ile doganin tahakkiimii arasinda 6nemli baglantilar oldugu iddiasi1” ile eszamanli olarak hem
doganin hem de kadinlarin somiiriilmesine karsi ortak bir miicadele hatt1 belirlemesi ile
digerlerinden ayrlsmaktadlr.48 Bu anlamda erkek egemen kiiltiire kars1 gerek feminizmin gerekse
ekolojinin temel itirazlarini birlestiren ekofeminizm, “modern endiistriyel uygarligin elestirisine
kendisini adamistir ve kadmlarim ve doganin 6zgiirlesmesini saglamak icin toplumun kiiltiirel
degerlerini yeniden inga etmeye ¢alisan” aktivist ve akademik bir hareket olarak gelismistir.“9

Ekofeminizm kavrami, “kadinlar kendilerini ve diinyay1 ayn1 anda kurtarmak i¢in harekete
geemelidir. Bu iki ihtiya¢ birbiriyle yakindan iliskilidir”50 tespiti ve cagrisin1 yapan Frangoise
d’Eaubonne tarafindan Orta Avrupa’daki politik hareketlerin teorilestirilmesi kapsaminda La
Féminizme ou la Mort [Feminizm veya Oliim] adl1 kitabinda 1974 yilinda ilk kez kullanilmistir.”’
Boyle olmakla birlikte hareket Avrupa, Kuzey Amerika, Avustralya ve bazi Latin Amerika
iilkelerinde ve kiiltiirlerinde benzer zamanlarda gelistirilmistir. Asya’daki ekoelestirmenler
ekofeminizme acik olmakla birlikte, Vandana Shiva disinda, Asya, Gliney Amerika veya Afrika
baglamlarinda ekofeminizmin gelisimi heniiz ger(;eklesmemistir.52

Francoise d’Eaubonne, Ynesta King, Susan Griffin, Carolyn Merchant, Rosemary Radford
Ruether, Vandana Shiva, Karen Warren ve Mary Mellor gibi ekofeministlerin® 1970’ler ve

48 Lois Ann Lorentzen ve Heather Eaton, “Ecofeminizm: An Overview,” (2002): 1, erisim 04 Kasim 2023,

https://skat.ihmc.us/rid=1174588237625 665601541 9501/ecofeminism.pdf.

Ling Chen, “The Background and Theoretical Origin of Ecofeminism,” Cross-Cultural Communication 10,
no. 4 (2014): 105, erisim 9 Kasim 2023, http//www.cscanada.net/index.php/ccc/article/view/4916.

Barbara T. Gates, “A Root of Ecofeminism: Ecoféminisme,” Interdisciplinary Studies in Literature and
Environment 3 (Special Issue: Ecofeminist Literary Criticism), no. 1 (Summer 1996): 9.

Gates, “A Root of Ecofeminism,” 8.

Greta Gaard, “New Directions for Ecofeminism: Toward a More Feminist Ecocriticism,” Interdisciplinary
Studies in Literature and Environment 17, no. 4 (2010): 652.

Anilan ekofeministlerin goriislerinin ayrintilart i¢in bkz. Oya Beklan Cetin, “Ekofeminizm: Kadm-Doga
Mliskisi ve Ataerkillik,” Sosyo-Ekonomi Dergisi 1 (2005); Hact Ozdemir ve Duygu Aydemir, “Ekolojik
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1980’ler boyunca yazdig kitaplar ile temel goriisleri ortaya konulan ekofeminizm, biiyiik 6l¢iide,
¢ogu aym zamanda akademisyen ve yazar olan aktivistlerin kendileri tarafindan ifade edilen bir
teori ve hareket olarak gelismistir.54 Bu baglamda d’Eaubonne yukarida anilan goriisler ekseninde
ekofeminizmin temellerini atarken King’e gore geleneksel kadin-doga iligkisi, doga-kiiltiir
ikiliginin erkekler tarafindan yaratilmis olmasi1 nedeniyle bir erkek ideolojisidir ve bu anlamda
ekofeministler kadin doga 6zdesligi iizerinden tuzaga digmemelidir. Diger taraftan ise ekolojik
giivenlik i¢in baris igerisinde bir diinya gereklidir ve bu noktada ekoloji ile baris arasindaki iliskiyi
kuracak olan ise ekofeministlerdir.” Susan Griffin 1978de yazdig1 Woman and Nature [Kadin ve
Doga] kitabinda, Merchant ise 1980°de yazdig1 The Death of Nature [Doganin Oliimii] kitabinda
kadin ve doga iizerinde kurulan eszamanli egemenligin arkasindaki erkek egemen felsefeye,
dinlere ve bilime isaret ederlerken, ataerkil Batt medeniyetinin elestirisini bu tespitler lizerinden
yaparlar.”® Mellor da 1992°de yazdigi Breaking the Boundaries: Towards a Feminist Green
Socialism [Smirlar Yikmak: Feminist, Yesil Bir Sosyalizme Dogru] kitabinda; feminizm, ekoloji
ve sosyalizmin bir sentezini yakalamaya ¢alisirken hem bireylerin hem de toplumun var olmasinda
hayati bir islev iistlenen, ‘kadinlik rolleri’ olarak ifade edilen ve yine kadinlarin ‘dogasi geregi’
oldugu vazedilen yiyecek, saglik ve sevgi temini gibi iglerin, temelde ataerkil isbdliimii tarafindan
kadinlara yiiklendigi, oysa bu isleri mutlaka kadinlarin yapmasimi gerektiren bir i¢giidii-doga
olmadigimi belirtir. Dolayisiyla Mellor’a gore ataerkilligin toplumsal diizeyde insa ettigi kadinlik
ve erkeklik rolleri de onun {izerine kurulu olan toplumsal diizen de degistirilebilirdir.57

Yukarida anilan goriigler ¢ercevesinde ortaya ¢ikist modernlesme ve endiistriyel uygarligin
neden oldugu ekolojik kriz ile dogrudan iliskili olan ekofeminizm hem {igiincii dalga feminizmin
bir pargasi olarak ortaya ¢ikmis ve devam etmektedir™ hem de Karen Warren’in ifadesi ile icinde
bir dizi farkli yaklagimi barindiran semsiye bir teori ve harekettir.”’ Ciinkii ekofeminizmler farkl
ideolojileri benimserken ekolojik krizlere de bu ideolojilerin bakis acilarindan yaklagmaktadir. Bu
baglamda Carolyn Merchant’in liberal ekofeminizm, kiiltiirel ekofeminizm, sosyal ekofeminizm
ve sosyalist ekofeminizm olarak dort baslik altinda inceledigi ekofeminizmler™ tarafindan bir dizi

Yaklagimli Feminizm/Ekofeminizm Uzerine Genel Bir Degerlendirme: Kavramsal Analizi, Tarihi Siireci ve
Tiirleri,” Akdeniz Kadin Calismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi 11, no. 2 (2019).

Gaard, “New Directions for Ecofeminism,” 658; Lorentzen ve Eaton, “Ecofeminizm: An Overview,” 1.
Yvesta King, “Engendering a Peaceful Planet: Ecology, Economy, and Ecofeminism in Contemporary
Context,” Rethinking Women's Peace Studies-Women's Studies Quarterly 23, no. 3/4 (Fall-Winter, 1995).
Susan Griffin, Woman and Nature-The Roaring Inside Her- (Exeter: Colophon Books, 1978); Carolyn,
Merchant, “The Scientific Revolution and The Death of Nature,” The History of Science Society 97 (2006),
erisim 03 Kasim 2023, https://nature.berkeley.edu/departments/espm/env-hist/articles/84.pdf.

Mary Mellor, Breaking the Boundaries: Towards a Feminist Green Socialism (London: Virago Press, 1992).
Donovan, Feminist Teori, 350.

Lorentzen ve Eaton, “Ecofeminizm: An Overview,” 1.

Giinseli, Tamkog, “Ekofeminizmin Amaglar1,” Kadin Arastirmalari Dergisi 4 (1996): 78. Ayrica
ckofeminzmin alt akimlarinin ayrintisi ig¢in bkz. Tamkog, “Ekofeminizmin Amaglari,”; Seda Topgiil, “Kadin
ve Doga Iliskisi: Ekofeminizm,” Sosyoloji Dergisi 27 (2012).
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kadin-doga  iliskisi  arastirlliyor  olsa da  ekofeminist kuram i¢in  ampirik,
kavramsal/kiiltiirel/sembolik ve epistemolojik li¢ baglantt merkezinin oldugu goriilmektedir:

Ampirik iddia, diinyanin pek ¢ok yerinde gevre sorunlarinin genellikle kadinlar1 orantisiz bir sekilde
etkiledigidir. Kadinlarin karsilastig1 artan yiikler, ¢evresel bozulmadan degil, cogu toplumda bulunan
cinsel is bolimiinden kaynaklanmaktadir. Bu tiir toplumlarda kadinlar i¢in yiyecek, yakit veya su
saglamak zordur...

Ikinci bir iddia ise kadin ve doganin kavramsal ve/veya kiiltiirel/sembolik olarak birbirine baglh
oldugudur. Bu baglantilar cesitli sekillerde ifade edilmektedir. Pek c¢ok kisi Ruether ile Bati
kiiltiirlerinin diinya hakkindaki fikirleri hiyerarsik ve diialist bir sekilde sundugu ve bunun da diinyanin
orgiitlenme bi¢iminde yasandigi konusunda hemfikirdir. Dualist kavramsal yapilarin kadinlar
kadinlik, beden, diinya, cinsellik ve etle; erkekleri ise erkeklik, ruh, zihin ve giicle 6zdeslestirdigi iddia
edilmektedir. Akil/duygu, zihin/beden, kiiltiir/doga, cennet/toprak ve erkek/kadm gibi diializmler
birlesmektedir. Bu erkeklerin hem kadinlar hem de doga iizerinde dogustan gelen bir giice sahip
oldugunu ima eder. Bu diialist yapt Yunan diinyasinda savunulmus, Hiristiyanlik tarafindan devam
ettirilmis ve daha sonra bilimsel devrim sirasinda pekistirilmistir. Bu kiiltiirel baglamda, kadinlarin ve
doganin ikiz egemenlikleri hakli ve ‘dogal’ gériinmektedir, ¢linkii bunlar dncelikle din, felsefe ve diger
kiiltiirel semboller, aglar ve yapilar tarafindan pekistirilmektedir.

Ekofeminist epistemolojik iddia, kadinlar ve doga arasinda belirtilen baglantilardan
kaynaklanmaktadir. Kadinlarin ¢evre sorunlarindan en ¢ok etkilenen kesim olmast, onlari bu kosullar
konusunda uzman olarak daha nitelikli kilmakta ve dolayisiyla epistemolojik ayricalikli bir konuma
yerlestirmektedir; yani kadinlar yeryiizii sistemleri hakkinda erkeklerden daha fazla bilgiye sahiptir.
Bu da kadinlarin yeni pratik ve entelektiiel ekolojik paradigmalarin yaratilmasina yardimci olacak
ayricalikli bir konumda olduklart anlamina gelmektedir.61

Dolayisiyla ekofeminizm, kadinlarin toplumsal diizen i¢inde ikincil konumda kalmalar: ile
doganin tahribi arasinda, diger bir sdylemle kadmin somiiriilmesiyle doganin talan edilmesi
arasinda dogrudan bir bag kurarken doganin o6zgiirligii ile kadinin ozgirliigiinii birbirine
baglamakta ve bu anlamda her ikisinin 6zgiirliigiiniin ve diinyada hak ettigi degeri gérmesinin
ancak ve ancak her ikisi lizerinde eszamanli olarak tahakkiim kuran ve kaynagini toplumdan alan
erkek egemenligine kadinlar tarafindan son verilmesinde oldugunu diisiinmektedir. Bu anlamda
ekofeminizm, Vitruvius erkek insani ve onun flizerine kurulu olan insan merkezci anlayist
sorunsallagtirirken hem tespitleri hem de ortaya koydugu kadin-doga dayanigmasini igeren
goriigleriyle Vitruvius erkek insani tarafindan kadina ve dogaya cizilen siirlan® yikma, her

61
62

Lorentzen ve Eaton, “Ecofeminizm: An Overview,” 1-2.

Insan ve hayvan (doga) arasinda gizilen smirlarin asilamaz olup olmadig1 konusunda Deleuze ve Guattari’nin
gelistirdigi “hayvan olus” kavrami, bu durumun asilabilirligine dair ima ile yiiklidiir. Kavram insanin
gergekte hayvana doniismesi demek degildir. Bu eylemde hayvan-olus demektir, molekiiler hayvanin ortaya
citkmasidir. Bu ise insani diger tiim varliklardan iistiin bir yere konumlandiran bir 6ziin (essence) oldugu
diisiincesinden vazgecmemiz, onun yerine insanin varligmin (being) da diger varliklar gibi bir “olus”
(becoming) halinde oldugunu kabul etmemiz demektir. Becoming felsefesi, kendi farklilagmamizi kabul
ederek, diger farkliliklara agik olmak anlamina gelmektedir. Ki bu ikiliklerin (doga-kiiltiir, hayvan-insan,
kadin-erkek vb.) Otesine gecmeyi, bu sayede de bu ikilikler yerine baglantilar, iliskiler, doniisiimlerle
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ikisinin 6zgiirliikk/yasam alanlarini genisletme ve tersinden Vitruvius erkek insanini sinirlayarak
(bir tiir kars1 ¢itleme hareketi) onu asli sinirlarina dondiirme hareketi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
S6z konusu yonelimi ile ekofeminizm, yasamin yok olmasi anlamia gelecek ekolojik yikimi
durdurarak dogayi, yasami, kadini, erkegi ve insanlig1 kurtaracak bir yeni anlam diinyasi araciligi
ile fiziki diinyanin korunmasi ve sagaltilmasi ile toplumsal diinyanin yeniden ingasini
hedeflemektedir.

Biitiin bu teorik tartigma ve birikim ¢ergevesinde Kar ve Ay: filmine daha yakindan bakmak,
bu teorik birikim iizerinden bir tartisma ve degerlendirme yapmak miimkiindiir.

Kar ve Ay Filminin Erkek insana Cizdigi Yeni Simirlar

Kar ve Ay filmi,” kisin bitmek bilmedigi, ayilarin kis uykusundan uyanmasina ragmen karin hala
kalkmadig1 uzak bir kasabaya mecburi hizmeti i¢in atanan geng bir hemsire olan Asli karakterinin
oradaki gii¢/iktidar iligkileri, diismanliklar, siiphe ve sir ortakliklariyla yiizlesme siirecini, yer yer
gerilim unsurlarini da dahil ederek konu edinmektedir. Film temelde ii¢ 6tekinin/yabanin, kasaba
halkiyla ve birbirleriyle olan iligkisini yer yer distopik, yer yer iitopik ya da umutlu, yer yer de
gerilim unsurlarini icerecek sekilde isleyen, ekofeminist bakis agisinin hakim oldugu bir kurgu
olarak karsimiza ¢ikiyor. S6z konusu bu ii¢ 6teki kasabaya disaridan gelen meslek sahibi, egitimli,
kentli, bagimsiz, bu anlamda ‘kendi ayaklar1 izerinde durabilen’ kadin imgesinin temsilcisi olarak
Merve Dizdar’in canlandirdigi Ash Hemsire; kasabalilarin doga karsisindaki yabancilagmasindan
muzdarip olmayan, bu nedenle dogaya yabancilasmis insanlarla iliskilenmektense daha c¢ok
doganin insan dis1 canlilar1 ve biitlinii ile dayanigsma i¢inde bir yasami segmis olan kasabanin kendi

diisinmeyi miimkiin kilacaktir. Gilles Deleuze ve Felix Guattari, 4 Thousand Plateaus: Capitalism and
Schizophrenia, trans. Brian Massumi (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2005).

Senaryosunu Selcen Ergun ve Yesim Aslan’in birlikte yazdigi, yonetmenligini Selcen Ergun’un yaptig: (ilk
uzun metrajli filmi) Tirkiye-Almanya-Sirbistan ortak yapimi olan filmin gekimleri 2020 yilinda Artvin’in
Savsat ilgesinin zorlu kis kosullarinda tamamlanmigtir. 2022°de 47. Toronto Film Festivali’nde diinya
promiyerini yapmasinin ve festivallerdeki gosterimini tamamlamasinin ardindan 8 Eyliil 2023’te seyirci ile
bulusmustur. 66. San Francisco Uluslararasi Film Festivali’nde Yeni Yoénetmenler Odiili’nii, 59. Altin
Portakal Ulusal Film Yarigmast En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii’nii, Belgrad Uluslararas1 Film Festivali’nde
Elestirmenler Odiilii’nii, Briiksel Cinemamed Uluslararasi Film Festivali’'nde Cineuropa Odiilii’nii,
Frankfurt Tiirk Film Festivali’nde En lIyi ilk Film Jiiri Ozel Odiilii’nii ve Bergwelten Film Festivali’nde En
Iyi Film Biiyiik Odiili’nii almistir. Doga, Merve Dizdar ve Saygin Soysal’in basrol oyunculari oldugu
filmde, Asiye Dingsoy, Erkan Bektas, Derya Pinar Ak, Onur Giirgay ve Muttalip Miijdeci oyuncu kadrosunu
olusturmaktadir. Gerilim unsurlart da tasiyan Kar ve Ayi filmi, kisin bitmek bilmedigi, ayilarm kis
uykusundan uyanmasina ragmen karin hala kalkmadig1 uzak bir kasabaya mecburi hizmeti i¢in atanan geng
hemsire Asli karakterinin oradaki gii¢ iliskileri, sir ortakliklari ve siipheyle yiizlesme hikayesini
anlatmaktadir. Melike Tiimer, “Odiillii Film Kar ve Ay1 8 Eyliilde Vizyona Giriyor,” NTV, 01 Agustos 2023,
erisim 10 Ekim 2023, https:/www.ntv.com.tr/n-life/kultur-ve-sanat/odullu-film-kar-ve-ayi-8-eylulde-
vizyona-giriyor,kUOgVI27qUWWX947Bm8cXw#.
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icindeki otekisi olarak Saygin Soysal’in canlandirdigi Samet; ve mevsimlerin dongiistiniin
degismesi nedeniyle devam eden Kar ve karin heniiz kalkmadigi kosullarda kis uykusundan
uyanarak bahar yerine kar-kis kosullarinda yiyecek arayisima diisen Ayl64 0zelinde Doga.

Film; Asli Hemsire’nin karli bir dag yolundan kendi arabasiyla kasabaya tek basina gelmesi
ile bashyor. Asli Hemsire kasabaya gelir gelmez kasabalinin ana giindemi ve ana diigmani olarak
Ay1 korkusu ile tanistyor. Ancak kasabalinin aksine Ay, kentli bir insan olarak Asli Hemsire
acisindan bir korku unsuru olmuyor. Ciinkii filmin farkli sahneleri boyunca Asli Hemsireyi aksam
karanlikta, tek basina, disarida Ay1 korkusu aklina gelmeden evine donerken ya da ormanda Ay1y1
gordiigiinde korkup, kagmadigi sahnelerle izliyoruz. Ozcesi Asli, kasabalmin yarattigi ve yasadig
Ay1 korkusu karsisinda stikunetini koruyor. Diger taraftan Asli Hemsgire icin tekinsizlik, korku,
gerilim ve giderek bir kusku/endise unsuruna doniisen, korkup kagmasina hatta kendini savunmak
icin kismen saldirganlagsmasina yol agansa bir insan, bir erkek (Kasap Hasan) olarak karsimiza
¢ikiyor. Dolayisiyla film kasabalinin Ay korkusuna/endisesine karsilik Asli Hemsirenin agirlikla
Hasan’dan, kisa bir siire de Samet’ten kaynakli olarak yasadig1 giivensizlik hissi baglaminda, biri
doga (Hasan’in ve onun dolayimiyla kasabalinin korkusu) digeriyse toplum (Asli’nin korkusu)
kaynakli olan iki korku unsurunu birlikte ve birbirine paralel olarak igletiyor.

Filmin tamamina yayilan bu iki korku bi¢imi esliginde, yine film boyunca ii¢ Stekinin
birbirleri ile farkli bi¢cimlerdeki dayanigsmasini (Ay1 ile Samet dayanismasi, Ash ile Samet
dayanigmasi), diger taraftan ise kasabali Hasan karakterinin kasabanin {i¢ yabani ile yasadig: ¢
boyutlu ¢atigmay1 izliyoruz. Hasan filmin kotiiciil karakteri olarak Aymin birini, hayvanlarin
koruma gerekgesi ile 6ldiirmiis, digerini de ayn1 gerekge ile 6ldiirmeyi aklina koymus, bu anlamda
Ayiy1 diigsman bellemis; bu ylizden de Ayilar1 besleyen ve koruyan Samet ile ¢atigmali, onunla da
arasinda bu nedenle bir diismanlik iliskisi gelistirmis; yine hamile karisini diisiik tehlikesi
nedeniyle c¢alistirmasini uygun bulmayan Asli Hemsire’ye diismanlik giiden ve onu bir erkek
olarak dikkate almamasindan igten ige rahatsizlik duyarak gece wvakti yoluna ¢ikip
sarkintilik/saldirt girisiminde bulunan bir karakter olarak karsimiza c¢ikiyor. Ve film, kendi
dogasina yabancilagarak hem doganin diger canlilariyla hem de insanla ¢atigsma haline giren Hasan
(Doga ile catigma halindeki insanin) ile dogasina yabancilagmis insanlarin saldirisi sonucu Ay1’nin
(insanin c¢atisma halinde oldugu Ay1 dolayimiyla Doganin) birlikte 6limiiyle, diger taraftan ise
hem Doga hem de insanlarla dayanisma iginde bir yasami secen Asli ve Samet’in ise cinayet
suclamasindan kurtulmasi ile son buluyor (doga-insan, doga-kiiltiir zithginin asilmasiyla).

Film boyunca aymin ¢ok sinirli gériinmesine, ayn: zamanda aymin zarar verdigi bir seyin de goriintiide
olmamasma ragmen, kasabaya hakim olan, kulaktan kulaga yayilan bir ay1 korkusu mevcuttur. Ciinkii
Ergun’un da belirttigi gibi “Ay1, insanlarin toplu korkusunun yarattigi bir diisman”, “grubun bir arada
durmasim saglayan” bir dtekidir. Selcen Ergun, “Doganin Kucagindaki Insanin Cikmazlari: Selcen Ergun
fle Filmi ‘Kar ve Ayr’ Uzerine,” rdportaji yapan Semiha Iktiieren, Bagimsiz Sinema, 17 Eyliil 2023,

https://www.bagimsizsinema.com/doganin-kucagindaki-insanin-cikmazlari-selcen-ergun-ile-filmi-kar-ve-
ayi-uzerine.html.
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Kar ve Ay1, Selcen Ergun’un da belirttigi gibi “diinya iizerinde farkl cografyalardan bir¢ok
kadmin sik¢a deneyimledigi, tam dokunulamayan ama kendisini her an hissettiren bir tiir giivende
olmama duygusu ve en ufak giinliik karsilasmalarda bile karsimiza ¢ikan erk iligkileri dengesi” ve
“bizim insanlar olarak dogaya ve onun tiim canlilarina nasil davrandigimiz. Kendimizi nasil bu
diinyanin merkezinde goriip aslinda her seyi kendimize hak gordiigiimiiz” konulari {izerinden iki
kanaldan besleniyor, bu iki ana konuyu i¢ ice gecirerek igliyor: kadinlarin erkek egemen toplum
icinde giivende olmama durumlart ve insan merkezciligin yarattig sorunlar.”’ Film ele aldigy;
insan eliyle yaratilan ekolojik bir sorun olarak iklim degisikligi ve onun yarattig1 sorunlar ile erkek
egemen toplumsallasma bi¢iminin yarattigi bir toplumsal sorun olarak toplumsal cinsiyet
esitsizligi konularint Asli, Samet, Hasan, Ay1 karakterleri iizerinden sentezledigi oranda feminizm
ile ekoloji arasinda bir hat ¢eken, yer yer distopik unsurlar icerse de sonunda Asli ve Samet’i (doga
ve kadn ile dayanigma i¢inde olan bir erkek) kurtararak umutlu bir kap1 aralayan, ekofeminist bir
film olarak karsimiza ¢ikiyor.

Ekoloji boyutundan filme bakacak olursak, film bastan sona kadar karli bir ortamda geciyor.
Ve kar aslinda kalkmasi gereken bir zamanda hala kalkmamis, bu nedenle yiizyillarin dogal
dongiisii ile aslinda her zamanki doneminde kis uykusundan uyanan Ayi, yiyecek bulmak igin
insanin tagrada/kirsalda bile olsa kendisini doganin disina ¢ikararak kendi eliyle yarattig1 yerlesim
mekanlaria geliyor. Bu anlamda film Antroposen Cagi olarak adlandirilan Sanayi Devrimi
sonrasindaki donemde insanin ekonomik faaliyetlerinin sonucu olarak salinan sera gazlarinin
etkisiyle, dolayisiyla insan eliyle yaratilan iklim degisikligi ve ona bagh olarak olusan sorunlar
ana meselelerden birisi olarak isliyor. insanmn doga ile iliskisinde sinirmi ihlal ederek doganin
dengesini bozmasi ve kendi eliyle yarattigi iklim degisikligi, bunun sonucunda Aymin yiyecek
bulamadigi i¢in ormandan ¢ikmasi ve bu anlamda insanin doga-yerlesim alani (doga-uygarlik,
yaban-medeni) zitlig1 izerinden ¢izdigi yapay sinir1 ihlal etmesi, Ayinin sinir ihlali gerekcesiyle
insan tarafindan oldiiriilmesi, iklim degisikligine bagli olarak yarasalarin dogal yuvalari olan
magaralar yerine insan yerlesimlerine (jandarma karakoluna) yuva yapmaya baslamasi ve karin
yerde kalma siiresinin uzamasi, filmin ekolojik distopik boyutlarini olustururken, diger taraftan
filmin tamamina ekolojik distopik bir anlayisin hakim oldugunu sdylemek de miimkiin degil.

Cinkii film bu distopik ekolojik gerceklik iizerine oturtulmakla birlikte ilerleyen
sahnelerinde dort boyuttan Antroposen Cagi’nin insan merkezli anlayigini ve bu baglamda insan-
doga ikiligini/zithgin1 asarak, iitopik bir kap1 agiyor ve “umut ilkesi”ni® canl tutuyor. Oncelikle
film isim se¢imi ile bir tercihte bulunuyor: Kar ve Ay:. Film bastan sona karl1 bir ortamda gecerken,
Ay filmde ¢ok smirli goriinse de insanlar, kasabalilar tarafindan 6teki olarak konumlandiriliyor.
Bu anlamda insan, 6zel olarak da Vitruvius erkek insani iizerine insa olan bilim ve teknolojik

6 Selcen Ergun, “Selcen Ergun ile Kar ve Ay1 Uzerine Séylesi: ‘Karanlik Bir Masal,”” sdylesiyi yapan Ekrem

Bugra Biite, Alt Yazi, 10 Eylil 2023, https:/altyazi.net/soylesiler/selcen-ergun-ile-kar-ve-ayi-uzerine-
soylesi/.

Umut ilkesi kavrami i¢in bkz. Ernst Bloch, Umut Ilkesi 1-2, ¢ev. Tanil Bora (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2012); Michael Lowy, Arno Miinster ve Theodor W. Adorno, Ernst Bloch 'la Séylesiler, gev. Hakki Hiinler,
der. U. Uraz Aydin (Istanbul: Habitus, 2014).
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ilerleme anlayis1 aracilifiyla dogaya ve kadina boyun egdirme dﬁsﬁncesinin67 bicimlendirdigi
Antroposen Cagi’nin insan merkezli anlayigina karsit bir tutumla, film, doganin insan dis1 unsurlar
olarak bir iklim olay1 olarak Kari1 ve hayvan olarak Ayry1 isim olarak segerek insan merkezli bakigi
yikiyor. ikineci olarak filmin senarist-yonetmeni Selcen Ergun’un pek ¢ok sdylesisinde de dile
getirdigi gibi Doga, filmde diger karakterler gibi basli bagina bir karakter olarak kargimiza ¢ikiyor.
Film boyunca doniisen, bazen sakinlikle bazen hiddetle hareket eden, hayvan sesleri ile ana
karakterin doganin i¢indeki varligimin kiiciikligline isaret eden (Asli’nin ormandaki sahneleri),
boylece insanin kendi yarattigi kiigiik diinyasinin diginda daha biiylik bir diinyanin gergekligine
gonderme yapan bir anlati ile film, Doganin 6nemini, 6nceligini vurguluyor.

Uciincii boyut olarak film boyunca Samet karakteri doganin insan dis1 canlilari ile koruma,
dayanigma tizerine kurulu iligkisiyle yonetmen-senaristin ifadesi ile onun “dogaya dair, hayvanlara
dair fikirlerinin sozciisii”, doga-insan dengesini gdzeten, eyleyen unsuru olarak hareket ediyor.69
Boylece Ergun-Aslan ikilisi, aslinda filmde Kasap Hasan"’ karakteriyle temsil olunan doganin
diismani Vitruvius erkek insanimin kendi sinirlarini agsarak doganin hayvan olan canlilara verdigi
zararin onarim gorevini, doga ile dayamsma71 icinde olan, kendi dogasina yabancilasmamis,
dolayisiyla Kasap Hasan’in ziddi olarak tasarimlanan yeni bir erkek insana (Samet) veriyor. Bu
anlamda senaristler her ne kadar Hasene Teyze72 iizerinden dogaya dost bir bilge kadmn tipi
yaratmis olsalar da ekofeministlerden bu noktada ayrisarak, Vitruvius erkek insanina ekolojik
boyuttan sinir ¢izme, had bildirme, onu tersinden ¢itleme sorumlulugunu doga ile dayanisma
halindeki yeni bir erkek insana yiiklityor. Cilinkii filmde belirli noktalar1 muglak birakilmakla
birlikte Samet, Kasap Hasan’in 6liimiinde Asli kadar, belki ondan daha fazla pay sahibi. Ayrica
cesedin Ayr’ya “yem edilerek” ortadan kaldirilmasinda, bu anlamda Ayi-Hasan zithigimin Ay1
lehine asilmasinda ise dogrudan etkin olanin Samet oldugunu goriiyoruz.

67 Selcen Ergun Esin Caligkan’a verdigi roportajinda, filmin beslendigi iki ana kanali/konuyu agiklarken séz

konusu durumu soyle ifade etmektedir: “Bu iki kaynagin da i¢ i¢e oldugunu ve ayn1 temelden beslendigini
diisiiniiyorum.” Selcen Ergun, “Bir Atmosfer Filmi Yaratmak: Selcen Ergun ile Kar ve Ay1 Uzerine,”
sOylesiyi yapan Esin Caligkan, Bantmag, 8 Eylil 2023, https://bantmag.com/selcen-ergun-kar-ve-ayi-
roportaj/.

Ergun, “Selcen Ergun ile Kar ve Ay1 Uzerine Séylesi: ‘Karanlik Bir Masal™”.

Ergun, “Selcen Ergun ile Kar ve Ay1 Uzerine Séylesi: ‘Karanlik Bir Masal™”.

Hasan, filmde hem meslegi, bu anlamda geginme bigimi ile hem de Ayi ile girdigi diismanlik iliskisi ile
insan-hayvan zithigmin tipik bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikiyor.

Koruma ve besleme.

Ergun, Semiha Iktiieren’e verdigi roportajinda durumu soyle ifade etmektedir: “Ben Ankara’da biiyiidiim
ama babaannemle ¢ok zaman gecirme sansim oldu buradaki gibi kiiciik bir kasabada, doga ile boyle yakin
iletisimi olan bir diinyada, bir gdl kenarinda. Orada da gozlemledigim bir seydi bu. Yash kadinlarin
sakinlikleri i¢inde, zamanin getirdigi dogaya dair bir bilgelige sahip olmalari. Doga ile savagmanin, ona
iistiinliik taslamanin sonuglarinin hi¢ de iyi olmayacagi. Tam da bilge kadin arketipine yakin Hasene dedigin
gibi. Dogayla savasmaya calisan, kili¢ kusanan erkeklerin yani sira dogayla baris yapma niyetinde olan, onu
anlamaya calisan, ondan da yardim isteyen bdyle yaslt kadimlar da olacaktir. Doga ile birlikte ve ondan bir
seyler 6grenerek yasamanin yolunu arayan ve bir sekilde bulan.” Ergun, “Doganin Kucagindaki insanmn
Cikmazlart: Selcen Ergun ile Filmi ‘Kar ve Ay1’ Uzerine”.
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Dordiincii ve son boyut olarak senaristlerin filmin sonunda, film boyunca birbirinin &tekisi,
diisman1 olarak kurulan Ayr X Hasan yani Insan X Doga zithgmdaki her iki unsuru da
oldiirmesiyle, insanin diger canlilar1 &teki olarak konumlandirdigi ve bilginin, bilimin, aklin 6n
plana ¢ikarilmasi araciligtyla doganin mutlak hakimiyet altina alinmasi anlayisi iizerine inga edilen
Antroposen Cagi’nin Descartesci insan-doga zitliginin, Hobbesgu Doga Durumu tasariminin ya da
Schmitt¢i anlamda dost-diigman ayrimlarmin yanliglandigini, onun yerine Haraway’in
kullanimiyla “dogakﬁltﬁr’ﬂ3 stirekliliginin/birlikteliginin dogrulandigim gosteriyor. Selcen’in de
ifadesi ile “Doga ile savagsmanin, ona {istlinliikk taslamanin sonuglarinin hi¢ de iyi olmayacagi”
anilan son iizerinden izleyiciye gésteriliyor.74 Yani ya hayvan-doga beni alt edecek ya insan olarak
ben onu alt edecegim anlayisina dayanan doga ile savas, dogaya boyun egdirme,75 kiiltiirleme
(evcillestirme) ve giderek yok etme asamasina gelen yaklasimin, sonugta her iki tarafa da
yaramayacagini, ikisinin de birlikte yok olusuna neden olacagini gostererek yanliglayan film, bu
anlamda glinimiizde giderek dnem kazanan post-Antroposen bakisin Tiirk sinemasi diizeyindeki
ornegini veriyor. Dolayisiyla bu dort boyut birlikte diisiiniildiginde film ekolojik boyuttan
baslangicta serimledigi distopik tabloyu geriletip insan eliyle yaratilan bir topyekiin
yokolustan/yikimdan, yine insan eliyle, ancak bu sefer hem kadin-erkek dayanigsmasi ve esitligi ile
hem de insan-doga dayanismasiyla ¢ikisin yolunu gostererek “umut ve cesaretin daha gérﬁniir”76
oldugu umutlu bir kap1 araliyor. Bu baglamda yasamin gelecegi agisindan ekofeminist yeni bir
paradigmaya gecis ihtiyacinin da altin1 ¢izmis oluyor.

Filmin feminist boyutuna bakacak olursak; film, bugiiniin Tiirkiye’sinde, siyasal iktidarin
kadin anlayis1 ¢ercevesinde siklikla es-anne-ev kadini olarak konumlandirilmaya calisilan kadin
sOylemine karslhk,77 Asli Hemsire’nin karli bir dag yolundan, kiiciik bir ¢1g tehlikesi de atlatarak,
tek basma (yaninda bir erkek refakatci olmadan), kendi arabasiyla kasabaya gelmesi ile bagliyor.
Dolayistyla film daha ilk sahnesinden Tiirkiye’de uzun siiredir kadina bigilmek istenen roli,
cekilmek istenen smirlar1 yikarak basliyor. Bu tavri, Asli Hemsire’yi ana karakter olarak

7 Haraway’e gore doga ve kiiltiir birbirinin ziddi/karsit1 degildir, tam tersine birbirine ickindir. Bu anlamda

doga ve kiiltiire dair her séylem dogakiiltiireldir. Haraway insanin her zaman maddi bir diinya iginde
oldugunu, higbir zaman fi¢idaki bir beyin olmadigin belirtirerek, doga-kiiltiir kategorik ayrimini bir siddet
olarak tanimlar. Donna Haraway, Tipki Bir Yaprak Gibi -Donna J. Haraway ile Séylesi-, sdylesiyi yapan
Thyrza Nichols Goodeve, ¢ev. Aksu Bora (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2020), 199-120.

Ergun, “Doganin Kucagindaki Insanin Cikmazlari: Selcen Ergun ile Filmi ‘Kar ve Ayr’ Uzerine.”

Agagclar1 keserek, toprag: ve kayalar1 kazarak, dinamitleyerek, nehirlerin yoniinii degistirerek, kimyasal
maddelerle ¢esitli hayvanlari yok ederek, tohumlari islah ederek, “zararli tiirleri”’n soyunu kurutarak, betonla
cevreleyerek...

Ergun, “Selcen Ergun ile Kar ve Ay1 Uzerine Séylesi: ‘Karanlik Bir Masal.””

Berna Yazici, “The Return to the Family: Welfare, State and Politics of the Family in Turkey,”
Antropological Quarterly 85, no. 1 (2012); Ayhan Kaya, “Islamisation of Turkey under the AKP Rule:
Empowering Family, Faith and Charity,” Sourth European Society and Politics 20, no. 1 (2015); Evren
Haspolat, “‘Kadm, Anne, Yurttas’: Ana Akim Siyasal Partilerin Se¢im Bildirgelerinde Kadin Algisi: 1
Kasim 2015 Genel Segimleri Ornegi,” Egitim Bilim Toplum Dergisi 9, no. 19 (2016); Giilay Toksoz,
“Transition from ‘Woman’ to ‘Family’ an Analysis of AKP Era Employment Policies from Gender
Perspective,” Journal Fiir Entwicklungspolitik 32, no. 1/2 (2016).
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konumlandirarak, filmin ilerleyen sahnelerinde ise Aslt Hemsire’nin gii¢lii karakterini sergileyerek
ve karsilagtigi iliski ve zorluklardaki tutum ve davranislariyla da biitiinleyerek devam ettiriyor.

Filmin bagkahramani olarak Asli Hemsire, ailesinin torpil bularak/kayirma saglayarak onu
Bati’da konforlu bir yere naklettirme baskisina kars1 direnerek gorev yerine istekle ve kararlilikla
gelen, yine aslinda yabancist oldugu zorlu kis kosullarina ve kii¢iik kasaba yasamina kosullarin
olumsuzluklarini sorun etmeden kolaylikla adapte olan (annesinin “nasilsin” soruna telefonda
“iylyim, yerlesiyorum” diyerek sizlanmadan yanit veriyor), gerek devlet erkani olarak muhtar,
jandarma komutani ve doktor ile gerekse yore halki ile kisa siire i¢inde sorunsuz, samimi ilisiler
gelistiren bir kadin oncii”® olarak karsimiza ¢ikiyor. Gerek Bati’daki konforlu yasam ve calisma
kosullarini goniillii olarak terk ederek tasraya saglik hizmeti/kamu hizmeti vermeye gelmeyi tercih
edisinde gerek geldigi zorlu doga ve toplum kosullarina sizlanmadan adapte olusunda gerek
mesleki uzmanlhiginin sorgulandigi her kosulda kararlilikla ve dirayetini koruyarak sergiledigi
hizmet vermeye devam etme ve karsisindakini bu yontemle ikna etme bigiminde gerek Cemile ve
kiz1 imre” ile olan iliskisinde sergiledigi olumlu davranisa yonlendirici, destekleyici tutumu ile ve
gerekse de Hasan gibi bir karakterin tepkisini, diismanligini ¢ekecegini gérmesine ragmen diisiik
tehlikesi olan hamile karisin1 ¢alistirmamasi gerektigi konusundaki kararli uyarisi ile.

Asli Hemsire kasabaya gelisinde bir kadin oncii figiirii olarak belirmekle birlikte erkek
egemen toplum diizeninin bir alametifarikasi olarak her egitimli, uzmanlig1 olan kadinin erkek
meslektaglarindan farkli olarak yasadigi kendini ispat etme zorlamasina maruz kaliyor. Clinkii
Asli, kadin ve erkek tiim hastalar tarafindan, film boyunca hi¢ gérmedigimiz, kar nedeniyle baska
bir kdyde mahsur kalmis olan erkek doktorla acik ya da oOrtiik olarak karsilastiriliyor, mesleki
bilgisi ve yetkinligi kiigiimseniyor ve hastalar1 ile iligkisi boyunca kararlilikla, dirayetle bu
tutumlart agmak, yetkinligini tekrar tekrar ispatlamak, enerjisinin ve zamaninin Onemli bir
boliimiinii mesleginde daha fazla yetkinlesmeye vakfetmek yerine onlar1 ikna etmek i¢in sarf
etmek durumunda blraklhyor.80

S6z konusu mesleki sorgulama ve ispatin disinda Asli Hemsire’yi erkek egemen anlayigin
neden oldugu ve hayatin farkli asamalarinda, giindelik rutinlerde, aile-toplum iligkilenmelerinde
ortaya ¢ikan toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin farkli diizeydeki goriiniimleri ile bir iddia geregi
olarak degil, ama kac¢inilmaz olarak miicadele eden ve ancak bunlarin iistesinden gelerek kadin
olarak var olabildigi bir konumda goriiyoruz. Bu anlamda Asli Hemsire nin bir kadin olarak film
boyunca filmin geng kiz, yasiti kadin ve yasl kadin bigimindeki diger kadin karakterleriyle olumlu
hem mesleki hem insani olarak sicak, kisa siirede samimiyet ve dayanisma i¢inde bir iliski

® Kadin 6ncii ile burada kastedilen, bir politik 6zne olarak 6ncii kadin degildir. Daha ziyade i¢inde bulundugu

topluma dokunmaya, yer yer verili toplumsal iligkileri degistirmeye ¢aligan bir figiir olarak dncii kadindir.
Kasap Hasan’mn esi ve kizi.

Caliskan’a verdigi soylesisinde Ergun’un ifadesiyle: “...mesleki otoritesinin erkek bir meslektasma gore
stirekli sorgulanmasi ve onun karsisinda hepimizin tekrar tekrar vazgegmeden, diisiip yeniden kalkip 1srarla
gosterdigi cesaretli, umut dolu tavir.” Ergun, “Bir Atmosfer Filmi Yaratmak: Selcen Ergun ile Kar ve Ay
Uzerine.”
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gelistiren; diger taraftan kadin-erkek iligskisinde stirekli olarak sinirlarmi agan, dolayisiyla kadinin
karar, hak ve ozgiirliikk alanini1 ihlal eden erkek karakterlere ise sinir ¢izen tutumlarina tanik
oluyoruz. Oncelikle Asli Hemsire kendisinin iradesini ve karar hakkini asarak, buldugu torpil ile
kendisini daha konforlu bir ¢alisma mekanina aldirmaya ¢alisan paternalist anlayistaki babasina
kararlilikla kars1 ¢ikiyor ve kendi tercihleriyle hayatini kendisi bigimlendirmek adina, kendi sectigi
gorev yerinde kalma konusunda 1srarci oluyor.81 ikinci olarak Asli’y1; film boyunca Aslr’ya ilgi
duydugunu gdosteren, bu baglamda Asli’dan bir talep gelmemesine ragmen ona camini onarmak,
yakacak odun temin ederek onun yoklugunda evine girip sobasin1 yakmak, arabasi ile yolda
kaldiginda onu yiriiyerek kasabaya ulastirmak ve Hasan olayinda sugu oOrtbas etmek gibi
stireclerde yardim etmeye c¢alisan, bu anlamda film boyunca Asli ile dayanigma sergileyen Samet’e
de evine izinsiz girmesi ve Hasan’la itisip-kakigmasi sirasinda kendisini gece vakti gizlice izliyor
olmasindan dolay1 hesap sorar, sinirin1 hatirlatir pozisyonda gériiyoruz.82 Uciincii olarak, Asli’nin
hem mesleki uzmanligin1 sorgulamasina, onu mesleki anlamda bir otorite olarak gérmemesine
karsin karis1 Cemile’nin sagligini koruma konusunda sergiledigi cesur kararliligiyla hem de gece
vakti yoluna ¢ikip, ona fiziksel zorlamada bulundugunda direnerek ve kars1 siddet uygulayarak
Hasan’dan mesleki otoritesine ve beden biitiinliigiine yonelen siir asimini durdurdugunu, ona bir
siir ¢izdigini goriiyoruz. Son olarak ise, jandarma komutaninin tanigmalarinin hemen basinda
belki daha masum, nezaket siirlarini kesinlikle asmayan, flortéz diyebilecegimiz girisimine
karsilik vermeyerek, iliskilerini hemsire-hasta ya da memur-memur iliskisi {izerine oturtarak sinir
¢giziyor.

Sonug olarak Asli Hemsgire’nin anilan dort erkek karakter ile iliskisinde hem geldigi yeri
(ailesi) hem de gittigi yeri (kasaba) bicimlendiren, bu anlamda ayn1 paternalist-ataerkil toplumsal
kaynaklardan83, on yargilardan, esitsizliklerden beslenen gii¢/iktidar iligkileriyle eszamanli olarak
miicadele ettigini ve her dort 6rnekte de gorildiigii tizere bir kadin olarak varolus miicadelesini
ancak ve ancak her giin farkli bicimlerde gerceklesen iliskilenmelerde erkeklere tekrar tekrar sinir

8l Ece Piroglu roportajinda Ergun’un ifadesiyle: “Asli, gelir gelmez ¢atismali iliskilerle karsilastigi bu yerde

elinden gelenin en iyisini yapmaya calisiyor. Herkes ve her seye ragmen... Birgogumuz gibi. Bunu
yapmaktan da sonuna kadar vazge¢miyor.” Selcen Ergun, “Selcen Ergun’la ‘Kar ve Ayr’: Kendini Stkigmis
Hisseden Bircok Kadmin Deneyimi,” roportaji yapan Ece Piroglu, Diken, 13 Ekim 2023,
https://www.diken.com.tr/selcen-ergunla-kar-ve-ayi-aslinin-hikayesi-kendini-sikismis-hisseden-bircok-
kadinin-deneyimi/.

Caliskan roportajinda Ergun’un ifadesiyle: “Samet her ne kadar hepimizin daha rahat empati kurabilecegi
bir karakter ve benim dogaya karsi, hayvana kars: fikirlerimin bir tiir s6zciisii olsa da bu, onun yaptigt bazi
seylerin de sinir ihlali oldugu gercegini degistirmiyor. Asli’yla iliskisini ¢ikmaza siiriikleyen, ¢atismalarin
kaynagi da Asli’nin psikolojisinden ¢ok Samet’in sinir ihlalleri. Asli zaten bunu bir sahnede net bir sekilde
sOyliiyor ve bundan sonra da gatismalari biiyliyor.” Ergun, “Bir Atmosfer Filmi Yaratmak: Selcen Ergun ile
Kar ve Ay1 Uzerine.”

Piroglu roportajinda Ergun’un ifadesiyle: “kendimizi bazen kendimize ispat etme g¢abamiz, kendini
gerceklestirme istegi ok giiclii bir varolus miicadelesi. Bir taraftan da Asli’nin fikrini sormadan baglantilar
kurdurup tayinini kendi yanlarina aldirmaya g¢alisan babasinin tavri, Asli’y1 mesleki pozisyonuna ragmen
otorite olarak gdrmeyi reddeden Hasan’inkiyle ayni toplumsal kaynaklardan, 6nyargilardan, esitsizlikten
besleniyor.” Ergun, “Selcen Ergun’la ‘Kar ve Ay1’: Kendini Sikismis Hisseden Birgok Kadinin Deneyimi.”
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cizerek ve kendi sinirlarini, haklarini dinamik bir bigimde hatirlatarak miimkiin kilabildigini
gérﬁyoruz.84 Dolayisiyla film baglaminda erkeklerden bir kadin olarak Ash’ya85 ve eszamanli
olarak Doga’ya yonelen sinir ihlallerinin ayni ataerkil-paternalist-kapitalist-Antroposentrik
toplumsal kaynaklara dayandigini ve ¢6ziimiin de filmin sonundaki umutlu ¢ikista isaret edildigi
iizere, Vitruvius erkek insaninin ve onun iizerine inga edilen toplumsal diizenin kadin ve doganin
ozgilirlesmesi lehine asilmasinda oldugu goriilmektedir. Bu anlamda film boyunca insan
merkezciligin yol actig1 ekolojik ve toplumsal sorunlar karsisinda; kadinin erkege, doga-insan
dayanigmasimin ise yikict insana siir ¢izmesiyle, ekofeminist bir karsi paradigmayla, insan
merkezciligin asilacagimin alt1 ¢izilmektedir.

Son olarak filmin, yukarida belirtilen tiim bu tutumlari, davranislari, kendi ayaklari tizerinde
durma ve kendi tercihlerini yasama micadelesine sinen iddiasiz iddialiligi ile birlikte
degerlendirildiginde Asli Hemsire karakterinin, yine Merve Dizdar’in Kuru Otlar Ustiine (Nuri
Bilge Ceylan 2023) filminde canlandirdigi Nuray (")gretmeng6 karakteriyle birlikte, Tiirk
sinemasinin son donem Orneklerinde giderek isteksiz,"’ gerileyen,88 yer yer yenilen,89 geri adim
atan” erkek oncii figiirleri karsisinda, toplumsal ve mesleki duyarliligi yiiksek, okumus, aydin
kadin oncii figiiriiniin yiikselisinde de bir isaret fisegi olarak degerlendirilebilecegini belirtmek
gerekiyor. Ciinkii film donemdasi olan erkek yonetmenli ve senaristli’’ filmler ile ortak bir diisman
yaratmagz, toplulugun bu ortak diisman etrafinda yeniden kenetlenmesi ve ling psikolojisi gibi

8 Biite roportajinda Ergun’un ifadesi ile: “Asli’nin deneyimi, benim ve g¢evremde her yastan, farkli

cografyadan bir¢ok kadinin deneyimi. Kendisini sikigmis hisseden ve de bunun karsisinda dirayet gosteren,
inadim inat birgok insanin deneyimi.” Ergun, “Selcen Ergun ile Kar ve Ay1 Uzerine Soylesi: ‘Karanlik Bir
Masal.””

Basg karakter Asli Hemsire nin digindaki kadin karakterler agisindan da filmin, Kasap Hasan’in karis1 Cemile
ve kizi Imre {izerinden geleneksel ve modern ya da eski ve geng kusak kadin farkliligini, déniisiimiinii
sergiledigini goriiyoruz. Cemile Hasan’in aldattigi, aldattiktan sonra hamile biraktigi, hamileyken diisiik
riskine ragmen ¢alistirdigi ve tim bunlart kendisine toplumsal olarak bigilen kadinlik rolleri baglaminda
kabullenmis bir kadin tiplemesi olarak karsimiza gikarken, kiz1 imre’yi “Ben okuyup buradan gidecegim.”
diyerek kendini tagranin dar kaliplarina mahkiim etmeyecegini en bagindan ilan eden bir geng kusak kadin
kararlilig: sergilerken buluyoruz.

Kuru Otlar Ustiine filminin senaryosu Nuri Bilge Ceylan-Ebru Ceylan-Akin Aksu tarafindan ortaklasa
yazilmis olmakla birlikte, gii¢lii kadin karakteri olarak Nuray Ogretmen karakterinin Ebru Ceylan tarafindan
sekillendirildigi cesitli sdylesilerde Nuri Bilge Ceylan tarafindan ifade edilmistir.

Kuru Otlar Ustiine filminin 6gretmen Samet’i.

Kuru Otlar Ustiine filminin 6gretmen Samet’i.

Karanlik Gece filminin orman miihendisi Ali’si.

Kurak Giinler filminin savc1 Emre’si ve gazeteci Murat’1.

Karanlik Gece filminin yonetmeni Ozcan Alper ve senaristleri Ozcan Alper-Murat Uyurkulak; Kurak Giinler
filminin senarist ve yonetmeni Emin Alper; Kuru Otlar Ustiine filminin yonetmeni Nuri Bilge Ceylan ve
senaristleri Nuri Bilge Ceylan-Ebru Ceylan-Akin Aksu’dur.

Toplulugun disinda kimi zaman bilinen kimi zaman bilinemez bir ortak diisman yaratma ve filmdeki
karakterler arasi iligkileri bu ortak diisman etrafinda sekillendirme, onlari aralarindaki kimi ¢atigmalara,
ayrimlara ragmen ortak diisman ekseninde kenetleme konusu farkl: filmlerde de baska boyutlardan islenen
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temalarda ortaklasmakla birlikte, kadinin toplumsal konumunu sorgulama ve kadin lehine
doniistiirme konusunda aldigi net tavir ile oldukca 6zgiin ve farkli bir diizeyi tarifliyor.

Sonug¢: “Onlar Da Onda Bunda Kabahat Ararlar... Hi¢ Doniip Bakmazlar Kendilerine
Ben Ne Yaptim Diye”

Iklim degisikligiyle kadinin toplumsal yasamdaki konumunu, patriyarkal yapmin gii¢ iliskileri
icerisinde birlikte ele alan bir film olan Kar ve Ayr; isim se¢iminden ele aldigi iki temel konuyu
isleyis bicimine kadar hem insan, doga ve diger canlilar arasindaki insan merkezci sinirlari agarak
bir ekofeminist tutum aliyor hem de filmin sonunda verdigi birbiriyle ¢atisma halinde olan Hasan
ile Aymin birlikte dliimi, diger taraftan birbiriyle dayanigma halinde olan Samet (Doga ile
dayanigma halindeki insan) ve Asli'nin birlikte kurtulmasi mesajiyla doga-insan, doga-kiiltiir
zithgini/ikiligini asarak, yagsamin gelecegi agisindan dogakiiltiir birlikteligi temelinde ekofeminist
yeni bir paradigmaya ge¢isin kagiilmazliginin altini ¢iziyor.

Film bu temel savinin; Vitruvius erkek insaninin hem kadin hem de doga karsisindaki sinir
ihlallerini kadin, doga ve hem kadin hem de doga ile dayanigma halinde olan erkek karakterlerden
yonelen durdurma, karsi sinir ¢ekme, bu anlamda karsi ¢itleme hareketiyle de uygulanabilirligini
gosteriyor. Feminist boyuttan savin, Asli Hemsire’nin bir kadin olarak ataerkil toplumsal gii¢
iligkilerinin farkli kesimlerinden (baba, kasabali erkek, devlet memuru erkek) gerek viicut
bitiinliigiine gerekse haklarina yonelen sinir ihlallerini kararlilikla ve eszamanli olarak durdurma
ve kendi kars1 sinirlarini ¢izme ¢abalar izerinden delillendirildigini goriiyoruz. Ekolojik boyuttan
ise filmin savinin hem meslegiyle (kasaplik) hem de Ay ile girdigi diigmanlik iliskisi ile Kasap
Hasan’da kendisini bulan Vitruvius erkek insaninin, kendi sinirlarimi asarak doganin hayvan olan
canlilarma verdigi zararin onarim gorevinin, bu anlamda Vitruvius erkek insanina ekolojik
boyuttan sinir ¢izme, had bildirme, onu tersinden g¢itleme sorumlulugunu, doga ve kadinla
dayanigma iginde olan, dolayisiyla kendi dogasina yabancilagsmamis, bu ozelligiyle Kasap
Hasan’in zi1dd1 olarak tasarimlanan yeni bir erkek insan olarak Samet’e devredilerek dogrulandigi
goriilityor. Ciinki her ne kadar dogay1 anlayan, onunla dost bir kadin karakter olarak Hasene Teyze
karakteri yaratilmig olsa da asli fail olan Hasan ile Hasene Teyze’yi film boyunca hi¢ karsi karsiya
gelmis, hatta karsilasmis bir pozisyonda gérmiiyoruz. Oysa Samet filmin basindan itibaren ayilar
besleme ¢abasiyla da onlar1 Hasan’a karsi koruma cabasiyla da Hasan’in agik¢a Gtekisi olarak
konumlaniyor, her iki anlamda da onun karsisina ¢ikiyor. Bu anlamda filmin senaristlerinin tim
ekofeminist tutumlarina ragmen ekofeministlerin insanin doga karsisinda astig1 sinir1 diizeltme,
onarma sorumlulugunu kadinlara yiikledigi gercegi dikkate alinirsa, ekofeministlerden bu noktada
ayristiklarmi tespit etmek gerekir. Oyle ki bu tercihleri ile senaristler, Vitruvius erkek insanina
kars1 Samet karakteri iizerinden doga ile ve kadin ile eszamanli olarak dayanigma halinde olan

bir temadir. Bir iki 6rnek vermek gerekirse, Golgesizler filmindeki ay1 korkusu, Tepenin Ardi’nda filminde
“Oteki” korkusu bu tiirden ortak diismanlar olarak kurgulanmistir.
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yeni bir erkek insan tasarlayarak ekofeminizmi de asip yer yer ekohiimanist diyebilecegimiz bir
durusg sergiliyorlar.

Sonugta film; bir taraftan insan merkezci Antroposentrik anlayisin sonucu olarak insan eliyle
yaratilan bir ekolojik felaket olan iklim degisikliginin yarattig1 distopik bir igerikle baglayarak
insanligin mevcut durumuna, sorunlarina, gercekligine 1g1k tutarken diger taraftan da filmin
sonunda verdigi mesaj ile insan eliyle yaratilan bu sorunlarin eger insan hem kendi tiirii ile hem
de doganin diger tiirleri ile dayanismaci bir iliski gelistirebilirse yine insan eliyle asilabilmesinin
miimkiin oldugunu gostererek titopik bir kap1 acan ve bu anlamda da “umut ilkesini” canli tutan
bir bakis ortaya koyuyor. Tiirk sinema tarihine ekofeminist,93 insan merkezciligi bu baglamda asan
bir film olarak katilan Kar ve Ay1, insan merkezciligi asma yolunda Samet karakterinin “Onlar da
onda bunda kabahat ararlar... Hi¢ doniip bakmazlar kendilerine ben ne yaptim diye...” soziiyle
biz izleyicileri de hem konu lizerine diisiinmeye hem de sorumluluk almaya davet ediyor.
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